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Abstract

Part of a monographic study, this paper deals with the introduction of Ibsen’s oeuvre in Romanian
culture and its significant influence among theatre practitioners. In the third chapter, the author
continues to analyse the contribution of Romanian theatre thinkers to the exegesis of Ibsen. He then
traces back the history of The Wild Duck and Rosmersholm on Romanian stage, from the late
nineteenth through the twentieth century. The paper provides data regarding the casts and crews
engaged in the production of the two plays, and it includes excerpts from several theatre reviews.
With his keen sense for both human inner conflicts and the wider social picture, the Norwegian
playwright was a major challenge for actors, stage directors, scenographers; by drawing the history of
staging Ibsen in Romania, the author also offers a glimpse into the evolving mentality of theatre-going
public and the development of theatrical language.
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PREZENTE IBSENIENE iN GANDIREA ROMANEASCA

Consideratiile lui Mihail Sebastian despre universul ideatic cuprins in dramele lui Ibsen au aparut in
doud numere ale ziarului Cuvantul, publicate in 1928. Autorul Jocului de-a vacanta evoca impactul produs
de lectura pieselor dramaturgului norvegian asupra formarii sale intelectuale: ,,Ibsen a fost intdia metafizica a
primilor nostri ani de adolescenta si liceu. intdia intalnire cu /deea — notiune neprecisa si obscurd — intiia
cochetarie de atitudine si gand. Cartea se deschide cu semne ciudate si simboluri, adulmecand interpretari.
Baiatul de cincisprezece ani se inchidea 1n severitatea norvegiana a volumului si se Tmpartasea precoce din
acest misticism terestru si civic. (...) Erau acolo o razvratire si o lume noud, in care oamenii traiau pentru ca
sd raspunda intrebarilor lui, sa-1 nedumereasca, sa-1 munceascd si sa-1 invie deodatd — dincolo de toate
neintelegerile — Intr-o pricepere clard si absolutd. Viatd era acolo numai pe culmi si adevaruri. Oamenii se
migcau pentru idee. Si se Impuscau. La varsta cand cineva se sinucide imaginar cel putin o data pe zi, iatd ca
se aratd o lume de morti superbi si voluntari. Glontele Hedwigai Ekdal rasuna sub bancid in mana si inima
cititorului licean, imprastiindu-i chiar sangele lui intr-o tragedie neinteleasa, desigur, dar apropiata de el.
Gestul il izbivea ca o indumnezeire™".

Sebastian 1si continua excursul in memorie cu referiri la personajele dramelor scrise de Ibsen, dovedind
o cunoastere profundd a operelor dramaturgului norvegian: ,,Pe caiete personale se Ingiruiau marunt
aforismele sistemului ibsenian, ca niste porunci ale unei evanghelii barbatesti si noi. Scriindu-le, baiatul de
clasa a cincea de liceu avea constiinta unui act de curaj realizat de pumnul lui acolo, nu cu cerneala, ci cu
sange si voinicie. Le trdia mistica lor neldmurire cu indarjitd credintd si visa (...) o noud viatd si o alta
oranduiald. Cu ce era stirbit devotamentul lui, dacd — din vina altora — nu realiza in fapt plecarea doctorului
Stockman. Dar se stia pe sine alaturi de acest martir, infruntand, el, pietrele si huiduielile (...). Nu intelegea
simbolul de vis al copilului Gerd, sarind ca o veveritd 1naintea ochilor, si drumului pastorului Brand, dar se

! Mihail Sebastian, Ibsen, intdia metafizicd, iIn Cuvdntul, 15 martie 1928.
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vedea el — maniat si apocaliptic — dominand peisajul scandinav cu gheturi i culmi, imensificandu-si silueta
lui de piatra intre ghetari si cer”.

Sunt inventariate 1n articolul amintit ideile majore care strabat opera ibseniand, dar si elementele de
limbaj. Sebastian a identificat cateva notiuni precum ,,stat, religie, iubire, libertate, constiin‘gé”3 , din care provin
motive dramatice fundamentale. Eseistul subsuma aceste expresii unui ,,vocabular sumar §i vag, satisfacand, cu
intelesurile lui indecise, doruri de probelma si finalitate. Cuvintele aveau virtuti de sonoritate si taina. Era in ele
un mesianism — oarecum burghez si placid — cu avanturi domestice, dar si razvratiri mondiale”. Se remarca
apoi revenirea la tonul confesiv si continuarea referintelor la poemul dramatic Brand, de unde putem deduce ca
Sebastian era profund legat de aceastd lucrare. ,,Adolescentul, care in nopti de insomnie il lichidase pe
Dumnezeu, era bucuros sa-si gaseasca o religie rationala fara biserici si popi. Cladea imaginar, odatd cu Brand,
pe o stancd aspri (...), o casi de gheatd, in care aveau sa se roage ei: un profet, un copil si o nebuna™’. Tabloul
pictat de Sebastian trimite la picturile romantice ale lui Caspar David Friedrich.

Evocand amalgamul ideilor de sorginte marxista si nietzscheana care il fascinau in adolescenta, autorul
extindea intelesurile adanci ale dramelor lui Ibsen catre consecinte extreme. Nu lipseste nséd din text nuanta
usor autopersiflanti: ,,impacand aceste sugestii de vag individualism cu neldmurite franturi dintr-un marxism
neinteles, liceanul de clasa a cincea dardma cazarmi, distrugea razboaie, infratea popoare, transforma
manastirile In birouri si birourile In biserici. Moarte statului! Moarte familiei. Revendicari imediate:
dragostea libera, libera cugetare si domnia constiintei. Problema sufleteasca ce se putea converti in program
politic. Ideal osciland intre vedenia supraomului si a Tnlaturarii plus-valutei, imbratisa toata viata, recrednd-o
intr-o lume de ingeri autodidacti si profeti. Pamantul se popula dintr-o data cu femei fatale, eroi cuceritori —
Feti frumosi scientist-vizionari §i sfinti. Surddea straniu chipul Heddei Gabler, ficand, peste moartea
poetului romantic, semn indepartat unui stapan al marilor®.

Finalul articolului pune surdind exaltarilor juvenile. Sebastian se despartea de o timpurie dragoste
literarda minimizand mesajul creatiilor altidatd iubite, dar pastrand totusi amintirea unei capodopere: ,,Mai
tarziu Barres, Claudel, Gide (...) indeparteaza severitatea cu redingota a doctorului scandinav §i tulbura inimi
in trecerea lor pasionanta si vie. Celuilalt 1i raimane 1nsa inalta superioritate de a fi fost cel dintai purtator al
gandului si primul indrumaétor catre speculatie. Se uitd greu felul unic in care cuvantului din afara i-a raspuns
ceva in taina launtrica a copildriei. Am iubit in Ibsen sentimentul metafizicii. Fericirea prima a gandului
dezinteresat si dezlipit de pamant. (...) Nu, n-am sa scot din lazi vechi carti uitate $i n-am sd-mi pun la
incercare — sarbatorind, amator, un centenar — rezistenta primei pasiuni literare. Stdlpii societatii vor fi
ridicoli in nemtescul lor optimism, Dusmanul poporului batran si Nora inactuala. Dar inainte de a deschide
acest fantastic poem de umanitate §i vis, care se cheama Cdnd noi mortii vom invia, ma gandesc cu limpede
bucurie la profesorul si tovarasul intaiei metafizici”’.

In cel de-al doilea articol publicat in 1928 (anul centenarului Ibsen), Mihail Sebastian se indeparteazi
de tonul confesiv care marcase textul anterior, analizdnd in schimb receptarea creatiei dramaturgului nordic.
,O istorie amanuntitd a carierei pieselor lui Ibsen ar avea o insemnatate care ar depasi-o pe aceea a unui
tablou comemorativ de almanah. Inchipuiti-va reprezentate in linii grafice, cu cifre, progresii si comparatii,
succesele operei, variatiile ei de latitudine, calendar si anotimp”, nota Sebastian in deschidere. ,,Lucrul ar
interesa si pentru alte motive decat literatura, critica si Ibsen. Ar fi un excelent studiu de sociologie
pragmatica. Ar fi o hartd cu indicatia temperaturii spirituale, specifica fiecarei tari in parte, fiecarui popor,
fiecarei clase sociale. Caci in faptul exploziei lui Ibsen in Franta — scurtd, meteorica, pasionantd si
vremelnicd — este un sens. lar in lenta sa patrundere in inteligenta masiva (...) a tarilor din nord este un
altul”®. Sebastian a oferit argumente viabile in favoarea afirmatiilor sale, pornind de la unele remarce asupra
unei adevarate axe a operei ibseniene. ,,Simplul adevar ca Ibsen a placut intr-o anumitd ordine (Nora —
Femeia marii — Rata salbatica) exprima concentrat istoria esteticii contemporane de cel putin patruzeci de
ani. Pretind ca 1n acest fapt este un rezumat de mentalitate contemporana si ca aceste trei faze ale succesului
dramaturgului norvegian sunt trei trepte de sensibilitate, trei varste, trei lumi, trei veacuri”’.

* Ibid.

3 Ibid.

* Ibid.

> Ibid.

S Ibid.

7 Ibid.

z Mihail Sebastian, Comemorarea lui Ibsen. Repertoriu pentru un centenar, in Cuvantul, 24 martie 1928.
1bid.
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Comentariile asupra celor trei drame {i ofera un bun prilej eseistului pentru a-si expune, in mod
neostentativ, largul orizont cultural. ,,Nora corespunde varstei generoase de sindicalism si mistica sociald, pe
care Dumas-fiul, Zola, anul 1880, feminismul si afacerea Dreyfus o rezuma. Femeia marii este complementul
nordic — deci mai obscur, mai interiorizat, mai cerebral si mai dens — al simbolismului francez. Este estetica
liricului Maeterlinck. Exceptand Cdnd noi mortii vom invia (...), Femeia marii este singura drama a
simbolismului germanic nealterata de teza si morala. lar Rafa sdlbaticd ramane, cu larga ei cuprindere de viata
si oameni, 1n acest timp de umanism si seriozitate. Se adanceste adevarata si bogata de sens, creatoare de viata
si construitd in dimensiuni precum undele sonore in jurul metalului, precum armétura magnetului”'.

Luand ca reper cateva din ideile care strabat cele trei drame amintite, Sebastian a navigat si spre alt
orizont ibsenian, acela al sondarii unor universuri umane dintre cele mai diverse: ,,Recitirea cartii acesteia
[Rata salbatica, n. n.] e o descoperire. Chiar pentru cine nu s-a indoit o clipd, de la prima lecturd, de larga
umanitate aflatd in paginile acelea. Nu ma intereseazd problema situatiei. Nu ma intereseaza nici chiar
simbolul — genial utilizat din punct de vedere tehnic si dramatic — de o mare intensitate emotionala si de
autentica artd. Ma castigd, ma emotioneazd exclusiv adevarul oamenilor acelora, bucata de viatd completd pe
care o trdiesc ei, meschini, ridicoli, nenorociti, pacatosi si veridici. Simti in traiul lor resorturile vietii
faramitate pe strada si in lume in o mie de amanunte si fapte diverse™''.

Din finalul articolului semnat de Sebastian transpar semnele unei profunde jubilatii intelectuale: ,,Cu
absolut acelasi temperament de liric intimidat §i de asprime chinuitd, mpartit de asemenea intre simbol si
viata, intre lumini si obscuritdti, ramane scris acest poem definitiv si ultim, acest epilog de viata si geniu:
Cdnd noi mortii vom invia. Poezie de teatru mai inspiratd nu cunosc. Simbolul este dramatic cat o actiune si
clar cat o linie dreapta. Nu e pus in gura nici unui raisonneur, nu impleteste nici o lovitura de treaptd, nu se
bagatelizeaza in problema. Nu il simti in culise legand mestesugit replica si gestul. Ci ramane dens si
aproape in scend ca o atmosfera inaccesibila si purd. Teatrul poemului acestuia trebuie cladit pe un munte.
Acolo simbolul ar inceta a fi taind. Unde sfarseste povestea, unde incepe imaginea”'?.

Mihail Sebastian a revenit in celebrul sau Jurnal asupra dramaturgiei ibseniene: ,,[Am] recitit Hedda
Gabler. (Cred ca sunt 15-17 ani de cand n-am mai citit o piesa de Ibsen. Ciudatad pasiunea mea pentru el, in
adolescentd. Stiam aproape pe dinafard Rosmersholm, Brand, Rata salbaticd si atitea altele...). In primele
doud acte Hedda ma iritd. Simpatia mea merge spre oamenii simpli ai dramei, ca Thea, spre matusa batrana
si chiar spre mediocrul Tesman. Hedda e numai rea, crispata si egoistd. Dar actele 3 si 4 1i dau o intensitate, o
adancime, care depisesc onestitatea simpatica a celorlalti”"”.

Asemeni lui Mihail Sebastian, esteticianul Petru Comarnescu 1-a omagiat pe Ibsen in 1928, cu ocazia
trecerii unui veac de la nasterea dramaturgului norvegian. Pasionat exeget al creatiilor lui Eugene O’Neill,
Comarnescu era un om de artd cu o vasta cultura, capabil sd desluseasca si sa sintetizeze principalele traiecte
ideatice ale operei ibseniene in cateva pagini.

Prima parte a articolului porneste de la evocarea lui Wagner, teoreticianul operei de artd totale, si
continud cu marcarea continuitatii semnificatiilor ce se desprind din creatia acestuia pana la esenta dramelor lui
Ibsen. ,,Wagner a intrunit elemente teatrale, plastice si muzicale intr-o ampla si unitara sintezd. Wagner a fost
un supraom, care a putut sa se scoboare pana in puritatea primara a basmului german, pana-n fiorii nealterati ai
crestinismului, pand-n misterul puterii sufletului omenesc. Atita vigoare si fortd vulcanica n-a mai pomenit
lumea pana la Wagner. Avea s-o intdlneascd, insd, si-n teatrul lui Henrik Ibsen, uriasul Nordului, poetul
icebergurilor, cantaretul serios si grav al ciocnirilor de constiintd, vizionarul viguros al ultimului romantism, in
care Cristos s-a putut afla lang un tot atat de reine Tor'* cat si Parsifal — Peer Gynt — sau langa o tot atit de
dornicd de Dumnezeu fecioard, Elsa de Brabant, care ar fi putut fi sotie nu numai lui Lohengrin, ci si a lui
Brand, precum FEllida, femeia marii, ar fi Senta Olandezului zburator pe corabia-naluca”".

Asertiunile Iui Comarnescu privind arhitectura si substanta dramelor ibseniene subliniau fundamentele
estetice ale acestora: ,,Teatrul lui Ibsen nu a fost asimilat cu un teatru «tezist» si scena ibseniana cu o catedra

"% Ibid.

! Ibid.

2 Ibid.

"> Mihail Sebastian, Jurnal, Bucuresti, 1996, p. 492-493.

1 Nestiutor curat la suflet” (traducere din limba germani de L. Sinigaglia, in conformitate cu semnificatia expresiei aga cum
apare in reprezentatia scenica sacra Parsifal de Richard Wagner).

15 Petru Comarnescu, Semnificatia lui Ibsen in estetica veacurilor, in Politica, 21 martie 1928.
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de morala? Cand spui «teatru de idei» nu te gandesti si astdzi, domnule cititor, la Ibsen? (...) Dar raspunsul
nu importd. Oamenii luminati stiu, nsa, cu totii ca Ibsen a fost deasupra oricérei predici protestante si ca
teatrul lui e teatru in primul rand si apoi «de idei». Ca Ibsen a fost un ganditor, un mare ganditor si filosof, nu
e Indoiala. Dar calitatile lui esentiale sunt de ordin pur estetic. Ideile nu i-au fost decat mijloacele, cantitatile
sublime care au intocmit drama constiintei umane cu ea nsasi. (...) Teatrul idealurilor e o inventie esential
ibseniand. Dar personajele ibseniene traiesc dincolo de ideile pe care le vehiculeaza, traiesc mai curand prin
ele, decat in limita lor. Brand sau Nora sunt dincolo de ideile lor de neinduplecati cavaleri ai adevarului”'®.

Exegetul roman si-a exemplificat teoria asupra profundei teatralitati a operei lui Ibsen prin consideratii
care denotd cunoasterea unor momente de seama ale vietii teatrale europene: ,,Eroii ibsenieni luptd si opun
idei, fara a se confunda cu ele. Eroii sunt mai tari sau mai slabi decat ideile care 1i insufletesc. Oricine stie
finalul piesei Nora, cand [eroina] pleacd in lume pentru a invata sa traiasca asemeni celorlalti semeni ai ei,
care osandesc faptele bune din prejudecata si aproba minciunile utile din interes. Cu acest final s-au petrecut
diferite schimbari. Astfel, nu mult dupa anul 1880, cand s-a reprezentat pentru cea dintdia data Nora, Ibsen a
modificat finalul, dupd cererea unui impresar, facand pe eroind sd rdmana pana la lasarea cortinei
ingenunchiata Inspre camera copiilor ei. Dar dovada ca eroii sunt si dincolo de idei in teatrul ibsenian a adus-
o 1n chip elocvent interpreta Norei de la Burgtheater-ul vienez din 1906. Aceasta actrita, care urma, conform
textului originar, sa pardseasca locuinta sotului ei, n-a putut indeplini aceasta prescriptie a textului si a rdimas
nehotarata, lipsitd de puterea de a o lua o decizie, pana ce cortina a acoperit spectatorilor neasteptata viziune
a Norei, rezemata de usa putin deschisd, pe care nu putea nici s-o deschida de tot, dar nici s-o inchida. O
astfel de stare psihologica este, desigur, deasupra puterii ideilor”"”.

In incursiunile pe care le face in universul ibsenian, Comarnescu a stabilit citeva conexiuni intre
diverse stari si situatii, pe de-o parte, si teorii stiintifice sau psihanalitice, pe de altad parte: ,,Ibsen are o arta
poetica proprie. lar ideile si semnificatia operelor lui sunt in aceastd privintd si mai adanci decat par.
Estetica, atat de frecventd astazi, a adus o lumind pe care pozitivistii de odinioard n-au prea avut-o, cand
l-au judecat pe Ibsen. lar relativismul einsteinian si priceperea subconstientului freudian ar putea tilmaci o
seamd de stari sufletesti, pdnd acum prea rigid si stramt. Astfel vom putea, poate, intelege mai bine
categoricul «tot sau nimic» al lui Brand, dar mai cu seama suferintele Norei; obsesia Ellidei, femeia marii;
curajul lui Bernick de a se descdtusa de minciuna (Stdlpii societdtii); soarele de morfina pe care doamna
Alving il aduce fiului-strigoi; singuratatea doctorului Stockman, dusmanul poporului; pe distrugatorul de
fericire din Rata salbatica; curajul final din Rosmersholm; simfonia fortei, care dispare in neant cand atinge
culmile, ca aceea a lui Solness, constructorul; marginirea fericirii la ceea ce ni se oferd aici, pe pamant, ca-n
Micul Eyolf, sacrificatul”'®.

Preocuparea criticului de artd romén pentru destinul operei ibseniene transpare in finalul articolului:
»S-au studiat prea mult ideile si semnificatia lor in teatrul atat de viguros al lui Henrik Ibsen. Dupa o suta de
ani de la nasterea lui, ar fi timpul si se ocupe lumea si de estetica unica a acestui teatru, de desavarsita putere
dramaticd a aceluia ce-a inchis in dramele sale romantismul unui sfarsit de veac, potentdnd idealul,

valorificand ideea si miscand lumea si natura cu forta lui poetica, ampl3, intensd, adanca™"’,

DRAMATURGIA IBSENIANA iN LUMEA SPECTACOLULUI ROMANESC

Rata salbatica

Prima reprezentatie a dramei Rata sdlbatica pe o scena romaneascd a avut loc pe scena Teatrului
National din Bucuresti in stagiunea 1919-1920. Spectacolul purta semnatura regizorala a lui Paul Gusty, iar
principalele partituri au fost sustinute de Ana Luca (Gina Ekdal), Lilly Popovici (Hedvig), Nicolae Soreanu
(Hjalmar Ekdal), Ion Mortun (Batranul Ekdal), Victor Antonescu (Werle), George Ciprian (Gregers Werle),
Ion Livescu (Relling).

1 1bid.
7 Ibid.
18 Ibid.
% Ibid.
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Fig. 1 — Lilly Popovici Fig. 2 — Ton Mortun Fig. 3 — Ana Luca
(desen de Silvan). (desen de Silvan). (desen de Silvan).

In Mascarici si mazgalici, George Ciprian ne-a lisat o marturie din interior asupra spectacolului: ,,Rata
conturand in filigram una din cele mai suave aparitii ale sale. Ana Luca a avut un ton firesc in rolul mamei,
desi putin cam autohton. Paul Gusty n-a fost bine inspirat distribuind pe multilateralul Nicolae Soreanu in
rolul principal al fotografului si, de aceea, toate sufragiile au mers cétre lon Mortun, care a castigat din nou o
mare batilie. Victor Antonescu si lon Livescu au schitat just doud veridice siluete, iar rolul lui Gregers,

urdtul indragit de adevir, se zice ca s-ar fi potrivit ca 0 manusa subsemnatului — si la propriu, si la figurat”?.

Fig. 4 — Scena din Rata salbatica, Teatrul National din Bucuresti, stagiunea 1927-1928.

Cu prilejul sarbatoririi pe plan mondial a centenarului nasterii lui Ibsen, Teatrul National a prezentat o
serie de spectacole cu Rata salbatica in regia lui Paul Gusty, scenografia fiind semnata de Victor Feodorov.
Inaintea primul spectacol al seriei, scriitorul si teatrologul Ion Marin Sadoveanu a tinut o conferinta in care a
evocat viata si opera dramaturgului norvegian®'. Rolurile de prim-plan au fost interpretate de Ana Luca (Gina
Ekdal), Aura Buzescu (Hedvig), Nicolae Soreanu (Hjalmar Ekdal), lon Mortun (Batranul Ekdal), Victor
Antonescu (Werle), George Ciprian (Gregers Werle), Elena Parizianu (Doamna Serby), Grigore Marculescu
(Relling). Ion Anestin nota despre interpreta rolului Hedvig: ,,Doamna Buzescu nu trebuie sa joace decat

2 George Ciprian, Mascarici si mézgalici, Bucuresti, 1958, p. 202—203.
2 Apud loan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire istorica, vol. VI, Bucuresti, 1976, p. 148.
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roluri ca cele din Rata salbatica sau Karl si Anna, unde sensibilitatea sa dramatica si structura fizica se

incadreaza minunat in contururile personajului”*.

Soreanu
Semin Rbeas Baceras

Fig. 5 — Aura Buzescu. Fig. 6 — Nicolae Soreanu.

In stagiunea 1933-1934, pe scena Teatrului National din Cluj s-a reprezentat Rata sdlbaticd sub
conducerea regizorald a lui Stefan Braborescu. Protagonisti au fost Aurelia Vasiliu (Gina Ekdal), Nunuta
Hodos (Hedvig), Nicolae Dimitriu (Hjalmar Ekdal), Nicolae Neamtu-Ottonel (Batranul Ekdal), Titus Laptes
(Gregers Werle), lon Vanciu (Relling).

La Teatrul Municipal din Bucuresti, in cadrul stagiunii 1943—-1944, a fost prezentatd o serie de
spectacole cu tragedia Rata salbaticd, in regia lui Val Mugur. Protagonisti au fost Telly Barbu, Athena
Marcopol, Costache Antoniu, Toma Dimitriu, Aurel Rogalschi.

Pasionat de dramaturgia lui Ibsen, regizorul Petre Sava Baleanu a montat Rafa sdlbatica pe platourile
televiziunii. Reprezentatia a putut fi urmaritd pe 16 ianuarie 1965. Distributia i-a cuprins pe Gina Patrichi
(Gina Ekdal), Valeria Seciu (Hedvig), Octavian Cotescu (Hjalmar Ekdal), Costel Constantinescu (Batranul
Ekdal), Fory Etterle (Werle), lon Marinescu (Gregers Werle), Gratiela Albini (Doamna Serby), George
Constantin (Relling).

Fig. 7 — Valeria Seciu. Fig. 8 — Fory Etterle.

Printre comentariile care au urmat dupa difuzarea televizatd a dramei ibseniene se gaseste cel publicat
de C.N. Constantiniu in Contemporanul: ,Spectacolul oferit de televiziune, nota el, a fost intr-adevar
remarcabil prin jocul dens si nuantat al actorilor, prin atmosfera dramaticad creatd de regie, prin punerea in

22 Jon Anestin, Cronica teatrald, in Vremea, 13 septembrie 1933.
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valoare a starilor sufletesti ale eroilor. (...) lon Marinescu (Gregers) si George Constantin (Relling) au facut o
demonstratie a ceea ce inseamnd intelegerea profundd a personajelor interpretate. Primul, iluminat in
permanenta de mesajul justitiei absolute, pana la Incapatanare si antipatie; al doilea, cu personalitatea aparent
cinica a filozofului, de fapt lucid, convins ca si in practicarea propriei profesii nu poate face abstractie de
lagitatea si nevoia de a se mistifica a insului mediocru. (...) Excelent a fost si jocul lui Octavian Cotescu
(Hjalmar), in special in momentele de dezviluire a sentimentelor de lasitate a eroului” >.

Constantin Paraschivescu, autorul unei temeinice monografii dedicate regizorului Petre Sava Baleanu
si, vreme de cateva decenii, redactor al emisiunilor de teatru televizat, a facut propriile sale aprecieri despre
acest spectacol: ,,Rata salbaticd a insemnat §i debutul Valeriei Seciu la televiziune (...). Jocul ei, de
exuberantd juvenild, iubire sincerd pentru familie §i naivitatea iluziilor din prima parte au cucerit prin
franchete si sensibilitate, hotararea de a-si asuma un act extrem, impus si aproape neverosimil din ultima
parte, a impresionat prin fior tragic. La rAndul ei, Gina Patrichi (doamna Ekdal) si-a compus personajul cu
autentica vibratie, intr-o concentrare interioara a trdirii si efortului de a preveni criza morald. Nu a fost nici o
problema pentru experimentatul Fory Etterle sé creeze fata cinica si insensibild a lui Werle, intersat numai de
prosperitatea afacerilor sale si cucerirea unor efemere favoruri feminine. (...) A fost un spectacol de larg
ecou, cu rezonantd dramaticd impresionantd, sobru si grav, asa cum era inclinat Baleanu sa creeze™.

Pe scena Teatrului de Stat din Timisoara, premiera piesei Rafa sdalbatica a avut loc pe 21 mai 1970.
Regia i-a apartinut lui Emil Reus, iar scenografia a fost semnatd de Emilia Jivanov. Din distributie au facut
parte Florina Cercel (Gina Ekdal), Mihaela Buta/Irene Flaman Catalina (Hedvig), Vladimir Jurascu (Hjalmar
Ekdal), Gheorghe Patru (Batranul Ekdal), Stefan lordanescu (Werle), Miron Netea (Gregers Werle), Garofita
Bejan (Doamna Serby), Radu Avram (Relling).

B . g

Fig. 9 — Mihaela Buta (Hedvig) si Gheorghe Patru (Batranul Ekdal)
in Rata salbatica, Teatrul de Stat din Timisoara, 1970.

Spectacolul nu a stirnit acelasi entuziasm ca versiunea televizatd. Mira losif, care nu-i contesta
productiei o anume ,,decentd In compozitie”, nota in cronica ei: ,,Supard mai inti latura vizuala si coloana
sonord a spectacolului. Scenografia Emiliei Jivanov, adecvata unui spectacol de opera, aduce un mare plan
inclinat — punte catre spectatori — plan pe care se desfasoara si scena din casa Werle si actiunile din atelierul
fotografului Ekdal; lipsesc din decor Insd acele elemente caracteristice atmosferei, conditiilor sociale,
detaliului psihologic, elemente indispensabile pentru intelegerea conflictului. Cea mai mare eroare a
scenografiei ni s-a parut instalarea podului la vedere, indaratul unor perdele sfasiate, presarate cu alge marine
si scoici (cumplita e transcriptia ad-litteram a unei metafore!), pod ce aduce cu o amarata poiata de giini,
ridiculizind si coborand la proportii meschine semnificatiile simbolului. In tratarea personajelor, regizorul
Emil Reus a operat transant, lipsindu-le de nuante, de umbre sau lumini. In aceasti viziune, cele doua

2 C.N. Constantiniu, Cronica TV, in Contemporanul, 22 ianuarie 1965.
24 Constantin Paraschivescu, Cavaler fara iluzii. Petre Sava Baleanu, Bucuresti, 2001, p. 67.

79



personaje centrale, Gregers Werle si Hjalmar Ekdal, apar, in interpretarea lui Miron Netea si Vladimir
Jurascu, schematice, as spune caricaturizate. Purtatorul «creantelor ideale», omul care suferda de o «acutad
febra justitiara» a fost vazut extrem de critic de catre regizor §i a aparut, in consecintd, ca un tip sacaitor,
iscoditor, refulat i rautacios (...). Vladimir Jurdscu a compus doar latura penibila, caraghioasa a fotografului
(...), nelasand nsa nici un moment impresia cd, pentru a fi un ratat, acest om a avut candva ceva de ratat. (...)
Mult mai buna e distributia feminind: Florina Cercel radiaza o sanatate robusta, un bun simt reconfortant si o
modestie umila in conditia de femeie candva decazutd; (...) in sfarsit, Mihaela Buta demonstreazad in Hedvig
resurse reale de sensibilitate si capacitate n compozitia adolescentei. Din pacate, dincolo de ilustrarea unor
tipuri, drama ibseniana nu s-a inchegat pe scena, lipsindu-i tensiunea marilor conflicte din lumea spiritului.
Tema compromisului, necesar precum oxigenul oamenilor mediocri, si caracterul destructiv al adevarului
abstract, au cedat locul unor certuri marunte si plicticoase, de un cotidian banal™®.

Rata salbatica a fost pusa In scend la Teatrul Dramatic din Baia Mare in regia lui Petre Sava Baleanu si
scenografia Iui Radu Corciova, premiera avand loc in seara zilei de 5 octombrie 1974. Actorii Olga Sarbul
(Gina Ekdal), Julieta Szonyi (Hedvig), Dan Antoci (Hjalmar Ekdal), Teofil Turturicd (Batranul Ekdal),
Virgil Fatu (Werle), Eugen Ungureanu (Gregers Werle), Tzenka Velceva Binder (Doamna Serby), Vasile
Constantinescu (Relling) si-au subsumat energiile artistice unei viziuni regizorale care o urma indeaproape
pe cea prezentati la televiziune.

Urmatoarea montare, cu premiera pe 5 mai 1976, a fost realizata pe scena Teatrului Mic. Iubitorii de
teatru bucuresteni i-au putut urmari pe Leopoldina Béldnuta (Gina Ekdal), Carmen Galin (Hedvig), Mitica
Popescu (Hjalmar Ekdal), Vasile Nitulescu/Andrei Codarcea (Batranul Ekdal), lon Cosma (Werle), Nicolae
Pomoje (Gregers Werle), Tatiana Iekel (Doamna Serby), Jean Lorin Florescu (Relling), Tudorel Popa
(Molvik), Ion Manta (Un invitat al lui Werle). Spectacolul purta semnatura regizoarei Sorana Coroama-
Stanca si a scenografilor Florica Malureanu si Mircea Ribinschi.

Fig. 10 — Carmen Galin (Hedvig) si Vasile Nitulescu (Batranul Ekdal)
in Rata salbatica, Teatrul Mic, 1976.

In deschiderea pe care a scris-o la cronica spectacolului, Marius Robescu a ficut citeva consideratii
subiective, pasibile de serioase amendari, asupra operei dramaturgului norvegian: ,, Teatrul lui Ibsen, jucat si
discutat odinioara in spiritul fascinatiei pe care o exercitad creatia de geniu, nu mai reprezinta in actualitate, e
limpede, aceeasi putere de atractie. Cauza am incercat s-o aflu si cu alte ocazii. E vorba, pare-se, de o
nepotrivire cu epoca, nu atat o nepotrivire de sensibilitate, cat de una intelectiva. Prea abstract uneori, tezist
cand am dori contrariul, acest teatru ne releva alteori o concretete austera si greoaie, fatd de care ne simtim
straini. Spuneam alta data (si continui s-o cred) ca pentru descriptia mediului burghez romanul este mai apt
decat drama, voind si descopir astfel o contradictie in insdsi vocatia marelui dramaturg™®®. Analizand
spectacolul de la Teatrul Mic, cronicarul remarca tentativa contemporaneizarii tematicii ibseniene: ,,Trebuie
si retinem incercarea Soranei Coroama-Stanca de a desprinde din piesa un inteles cAt mai apropiat de noi. in

% Mira losif, Rata salbatica de Henrik Ibsen, in Teatrul, nr. 4, aprilie 1972.
26 Marius Robescu, Autori i spectacole, Bucuresti, 1980, p. 42—43.
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acest scop, regizoarea a procedat la o intensd simbolizare a marii burghezii, modificand registrul cand e
vorba de indivizii decazuti intr-o conditie modesta. Werle si fiul sunt parca intruparea contrastelor dialectice,
aproape fara profil uman. Cel de-al doilea, mai ales, aratd in interpretarea lui Nicolae Pomoje ca un inger
exterminator (...) Insufletit nu de sentimente, nici macar de porniri ca parintele sau, ci de o hotarare abstracta
si rece. Spre deosebire de ei, familia Ekdal este infatisatd cu risipd de detalii realiste, chiar neorealiste ag
spune. Scenografia Floricai Malureanu si a lui Mircea Ribinschi a contribuit anume la aceasta. Tocmai pe
cotidianul mizer, pe spaima meschind nascutd din lipsuri, din lipsa de hrana chiar, cade accentul, iar nu pe
ereditara vulnerabilitate a Hedvigai, sorbitd, ca rata salbatica, de instinctul autodistrugerii. In naivitatea ei
tragica, copila apare ca o cenusareasa, ca o Cosette, oropsitd fara vina. Interpretdnd-o, Carmen Galin ne ofera
o autenticd surprizd, dozandu-se atent, izbutind, in tot, o plauzibild imagine a acestui dificil rol. Foarte
potrivit sa-1 joace pe Hjalmar, Miticad Popescu nu-si poate asuma insa integral personajul, deviind uneori in
comicul ieftin. Deosebita actritd care este Leopoldina Balanuta, machiata neinspirat, duce greul rolului Ginei,
pentru care nu era neaparat indicata. (...) O nota de crispare, care nu provine numai din atmosfera piesei, este

discernabila totusi in acest spectacol de buna tinuta™?’.

Fig. 11 — Carmen Galin (Hedvig)
in Rata salbatica, Teatrul Mic, 1976.

La cativa ani dupa premierd, Carmen Galin, o interpretd de mare sensibilitate a rolului Hedvig, isi
amintea: ,,Cand jucam Rata sdlbatica, de multe ori mi-am imaginat cd semdnam foarte tare cu catelul meu,
aveam gesturi de animal si cred ca numai la un animal as fi putut sa gasesc privirea si gesturile si tacerile si
felul cum asculta Hedvig. Existd in mine diverse fizionomii, diverse caractere care m-au impresionat si care,
probabil, Imi rimén undeva, nu pe retind, ci In memoria afectiva. Si aceste impresii (...) izbucnesc intr-un
anume moment de dispozitie speciald, pentru ci o repetitie buna e o dispozitie speciald, e ca o vrajitorie, o
stare de neexplicat™®.

In seara zilei de 8 decembrie 1988, spectatorii Teatrului National din Targu Mures au asistat la
premiera dramei Rata sdalbatica, montate de regizorul Dan Alecsandrescu. Creatorul scenografiei a fost
Traian Nitescu, iar distributia i-a cuprins pe Marinela Popescu (Gina Ekdal), Florentina Mocanu (Hedvig),
Aurel Stefanescu (Hjalmar Ekdal), Constantin Sasareanu (Batranul Ekdal), Ion Sasaran (Werle), Radu Dobre
Basarab (Gregers Werle), Doina Preda (Doamna Serby), lon Fiscuteanu (Relling).

27 7-
Ibid., p. 43.
2 1n vol. Actorul in cautarea personajului. 25 de convorbiri despre arta spectacolului teatral, coord. Andrei Baleanu si Doina
Dragnea, Bucuresti, 1981, p. 111.
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Dinu Kivu, cunoscut timp indelungat ca titular al rubricii de cronicda teatrald a prestigiosului
saptamanal Contemporanul, scria: ,,Teatrul National din Targu Mures ne reaminteste — si bine face! — ca
orice teatru national este obligat sa se confrunte periodic cu ceea ce am putea numi «artileria grea» a oricarui
repertoriu, cu alte cuvinte, cu capodoperele lui Shakespeare, Moli¢re, Cehov, Ibsen ... La Targu Mures,
asemenea confruntéri s-au petrecut intotdeauna sub semnul unei seriozitati si responsabilitéti artistice demne
de tot respectul, marturie fiind incomparabila Livada cu visini a lui Harag. (...) Regizorul Dan Alecsandrescu
nu s-a multumit doar sa construiascid o reprezentare solidd si bine orientatd a textului ibsenian, nu s-a
marginit la insufletirea Iui expresiva prin intermediul excelentei distributii pe care i-o ofera Nationalul din
Targu Mures. El si-a propus «sd reciteasca» Rata salbatica intr-un mod cu totul neobisnuit (dupd stiinta
mea — complet inedit), abandonand interpretarea traditionala, conform céreia — la un anumit nivel (mediocru)
de constientizare a sensurilor existentiale — adevarul poate fi mai nociv decat minciuna (teza preluata, dupa
Rata salbatica, de o intreaga dramaturgie, cu puncte de varf in Menajeria de sticla de Tennessee Williams si
Cui ii e fricd de Wirginia Woolf? de Edward Albee). In consecinti, doud dintre personajele-cheie ale dramei
— Gregers Werle si doctorul Relling (primul — adept fanatic al obligativitatii adevarului absolut in relatiile
interumane, al doilea — partizanul teoriei despre necesitatea «minciunii vietii») — vor capdta, In montarea sa,
contururi enorm distorsionate. Gregers va deveni un ipocrit fundamental, preocupat — aproape diabolic — de
realizarea unor interese materiale concrete (...), iar Relling, un alcoolic incoerent, mai degraba bufon decat
filosof (in nici un caz un «raisonneur» al conflictului, cum este inteles de obicei). Dar — indiferent de felul in
care sunt concepute aceste doud personaje — piesa lui Ibsen are acelasi deznodamant tragic, concretizat prin
sacrificiul unui nevinovat (fragila, exaltata Hedvig). in acceptiile clasice, acest final il acuza in primul rand
pe Gregers, cu fanatismul sau inflexibil, ajuns la limita inumanului. In versiunea lui Dan Alecsandrescu,
finalul acuza, in egald masura, intreg ambientul uman in care traieste Hedvig — pentru prefacatoria, minciuna
si coruptia sa... ”*. Evolutiile artistilor tArgu-mureseni si opera scenografului au fost analizate de Dinu Kivu
cu deosebita finete: ,,Vorbeam mai Tnainte despre excelenta distributiei (remarcabild in primul rand prin
déruirea cu care interpretii au urmat i au implinit gandul regizoral); ea culmineazd printr-o memorabila
creatie, cea a Marinelei Popescu in Gina Ekdal. Marinela Popescu a compus un personaj complex, in care
egoismul atinge cote feroce (pentru cei de pe scend) si, in acelasi timp, derizorii (pentru spectatori). Actrita
are o prezentd acutd, nervoasd; pana si in scenele fard vorbe este o fiard la panda, disimulata sub o aparitie
greoaie, cu mers galinaceu. Alte izbanzi ale spectacolului sunt Aurel Stefanescu in Hjalmar Ekdal — pueril,
imbatat de vorbe, gadunos, Radu Dobre Basarab, care reuseste sa faca credibil, la prima vedere, fariseismul lui
Gregers (obiectiile formulate se refera la principiul de constructie, nu la realizarea scenicd), lon Sasaran — un
Werle autoritar si duplicitar (...), Florentina Mocanu (debut) — o Hedvig pateticid, cu o sensibilitate
transparenta si purd, Gheorghe Sasareanu in batranul Ekdal — o aparitie de un comic mustos, savant dozat si
infiltrat in meandrele dramei. (...) Scenografia lui Traian Nitescu completeaza inspirat semnificatiile avansate
de directia de scena. Partea superioard a decorului (lumea «podului», a «ratei salbatice») are o consistenta
vegetald, care contamineaza i costumele celor ce traiesc sub ea, descinzand dintr-un univers care poate fi la
fel de bine exotic (iluzia) sau mocirlos, de mlastina (realitatea falsificatd a lumii Ekdalilor)”*’.

Spectacolul Nationalului tirgu-muresean a fost comentat cu multd aplicatie si de dramaturgul Paul
Cornel Chitic. in ce priveste substanta montdrii §i evolutia actorilor, cronicarul revistei Teatrul impartaseste,
in bund masurd, opinia formulatd de Dinu Kivu. Conceptia regizorald asupra personajului Relling si
materializarea sa 1n spectacol 1i starnesc lui Paul Cornel Chitic cateva observatii interesante: ,,]atd marea idee
a spectacolului: Ibsen nu putea fi decat medicul. Medicul Relling. Care le stie pe toate si nu poate face nimic,
in ciuda faptului ca se Impotriveste fatalitatii din rasputeri (...). Ion Fiscuteanu il inzestreaza pe acest Deus
Otiosus cu toate cabotindriile menite sd-1 scuze in proprii sai ochi si sa Injghebeze in fata noastra o explicatie
plauzibila ori macar acceptabild: vrea sa treacd drept betiv ordinar, dar nu pune 1n gurd nici o picatura de
alcool; drept desfranatul multor nopti pierdute, iar nesomnul sdu e al vegherii si al pandei; drept un uituc
lamentabil, cand, de fapt, e macinat de incordare si neliniste (...). Spectacolul dezvaluie adanca tristete a celui
care Intinsese degetul ardtitor spre un ins anume, spre o clasd sociala anume, spre un timp istoric anume si
parca il convinge pe acel Ibsen sd-si plimbe in toate directiile, fara tinta, sageata bratului acuzator pana cand
o fixeaza simbolic spre rata salbaticd ascunsa si ucisa in pod pentru a zice: ea e de vind, ea, setea de absolut

% Dinu Kivu, Rata salbatica de Henrik Ibsen, in Contemporanul, 13 ianuarie 1989.
30 77
1bid.
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care, iatd, se cufunda definitiv si se agatd cu disperare de fundul lacului atunci cand gandul o ajunge si o
atinge ... Absolutul e o iluzie salbatica ...”*".

Rosmersholm

In cadrul stagiunii 1895-1896, pe scena Nationalului bucurestean a fost reprezentati drama
Rosmersholm. Era prima piesa ibseniand jucatd de un ansamblu romanesc, fiind introdusd in repertoriu la
sugestia Aristizzei Romanescu®. Distributia a cuprins cateva nume de prima marime: Aristizza Romanescu
(Rebekka West), Constantin Nottara (Johannes Rosmer), lancu Petrescu (Kroll), Vasile Leonescu (Brendel),
lancu Brezeanu (Mortensgérd), Alexandrina Alexandrescu (Doamna Helseth).

Fig. 13 — Aristizza Romanescu. Fig. 14 — Iancu Petrescu.

Spectatorii bucuresteni au putut urmari drama Rosmersholm si Intr-o montare straind, cu ocazia
turneului efectuat de Ibsen-Theater din Berlin in toamna lui 1901.

Nationalul bucurestean gézduieste In stagiunea 1923—1924 o noua versiune scenica a piesei ibseniene,
in regia lui Paul Gusty, principalele roluri fiind sustinute de Agepsina Macry-Eftimiu (Rebekka West),
Romald Bulfinski (Johannes Rosmer), George Ciprian (Kroll), Ion Livescu (Brendel), Constantin
Stancescu (Mortensgérd), Sonia Cluceru (Doamna Helseth).

Fig. 15 — Agepsina Macry-Eftimiu Fig. 16 —Ion Livescu
(desen de Silvan). (desen de Ross).

31 Paul Cornel Chitic, Profunzimea simplitatii, in Teatrul, nr. 2, februarie 1989.
32 A se vedea Aristizza Romanescu, 30 de ani. Amintiri, 1960, p. 123-124.
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Dupa spectacolul lui Gusty au trecut mai mult de patru decenii pana cand Rosmersholm a revenit sub
luminile rampei, In versiunea semnata de Aureliu Manea la Teatrul de Stat din Sibiu — sectia romana.
Spectacolul, care avea sa intre in mitologia teatrului autohton, a fost prezentat in premiera pe 7 aprilie 1968.
Interpreti au fost Adina Ratiu (Rebekka West), Eugenia Papaiani (Beate), Marius Nitd (Johannes Rosmer),
Constantin Stavril (Kroll), Nicu Niculescu (Brendel), Constantin Stinescu (Mortensgard), Livia Baba
(Doamna Helseth), iar Maria Bodor a creat decorurile si costumele.

Fig. 17 — Imagine din repetitiile pentru spectacolul
Rosmersholm, in regia lui Aureliu Manea.

Aureliu Manea a argumentat puternica sa viziune asupra dramei Rosmersholm dezvaluind premisele de la
care a pornit: ,,Pentru mine acest text este o0 demonstrare a ideilor de agitatie oarba, de teroare a prejudecétii si
de ratare a intelegerii legilor vietii. Doresc sa devinad evidenta primejdia gandului in anumite imprejurari si a
starilor psihologice pe care el le creeaza. (...) Am mutat actiunea din planul ei real intr-un imaginar simbolic.
Am creat un ritual al emotiei oarbe si al terorii. Am aderat la un limbaj violent. Violentdm nu din iubire pentru
acest act 1n sine, ci pentru a transmite direct si puternic intelegerea noastra, a acestei piese, a esentei ei. (...)
Consider ca am droga publicul prin reprezentatiile acestei piese sub o forma asemanatoare vietii frumoase,
normale si echilibrate. Din iubire pentru omul spectator am cautat cu mijloace ce ne stau la indemana sa-i
artam adevirata fatd a acestei lumi continute de text””’. Intr-un interviu realizat de Ludmila Patlanjoglu trei
decenii mai tarziu, Aureliu Manea a incredintat cititorilor cateva ganduri retrospective, in care cele afirmate mai
sus pot fi privite ca intr-o oglinda: ,,Rosmersholm definea un tip uman nldntuit in obsesie. Cilinescu spunea ca
«Fat-Frumos este obsedat de balaur si nu vede altceva». De la aceasta idee pleca spectacolul, de la faptul ca
obsesiile [sunt] inlantuite in asa fel Incat omul uitad chipul frumos al primaverii. Reprezentatia era o declaratie
de dragoste, o incercare chinuitoare, o dorintd de zbor dincolo de care eroii mureau. $i poate ca era o sesizare a
unei primejdii, dezlantuitd atunci, de a ocoli prapastia. Tema spectacolului era tema céaderii incununatd de
succes, dar infiorata de greseald, de faptul, pur si simplu, cd omul isi poate rata chiar destinul nebanuind cata
nevoie are de echilibru. Construiam un rit al dezechilibrului, tentand sd cuceresc pacea aceea de nedefinit a
puterii si seninatatii n fata vietii. N-am obtinut certitudine facand spectacolul acesta. Dimpotrivda, am ramas
derutat si de succes si de forma spectacolului. Nu regret, Insd, ca l-am facut atunci, desi pana astdzi nu consider

cd am cAstigat atunci lupta™*.

33 Dintr-o declaratie din 1968 a regizorului, republicata in antologia El, vizionarul. Aureliu Manea, Bucuresti, 2000, p. 239.
3 Ludmila Patlanjoglu, Am slujit arta teatrului cu credintd si fanatism. Interviu cu Aureliu Manea, in Teatrul azi, ianuarie-
februarie 1999.
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Regizorul Lucian Pintilie, confratele lui Aureliu Manea intru cdutarea unor noi semne si semnificatii
teatrale, si-a exprimat la randu-i opiniile generate de vizionarea montarii sibiene. Ne frapeaza, la lectura,
limbajul epurat de sabloanele care grevau adesea cronica teatrald autohtond din epoca: ,,Spectacolul
Rosmersholm al lui Aureliu Manea este, mi se pare mie, spectacolul care la ora actuald imi propune viziunea
cea mai radical noud despre actul teatral; este declaratia cea mai fermad mpotriva tuturor constrangerilor
legate de o reflectare traditionald a realitatii pe scend; e un spectacol iconoclast, dar este iconoclastia unui
preot aspirand spre adevaruri noi, semnificative, nu o iconoclastie agresiva de saltimbanc. E iconoclastia de
tip Luther, bizuita tocmai pe o reabilitare a fanatismului. Spectacolul e pur, refractar oricaror influente. (...)
Sistemul plastic al migcarilor, grafica atitudinilor reprezintd un cod ritual — el actioneaza, insa, independent,
original, folosind semnele de ritual ale codului. Personalitatea acestui foarte tanar regizor actioneaza, in
acelasi timp, limitata si stimulatd de rigoarea canonului. Biciuirea, autoflagelarea dincolo de ideea morala
continutd, reprezintd unul dintre semnele grafice ale codului — e un element al canonului, e un cifru. Uneori
Manea actioneaza deliberat si modest ca un ucenic, silabisind codul; (...) prin repetarea gestului, el se initiaza
in cunoasterea cifrului (...). Intuitia cea mai adanca a spectacolului — 1n acest spirit de libertate totald fata de
epicul pretextual (povestea piesei) — este crearea personajului Beate. Aici, Manea vadeste un fel de simt
concret al misterului, o intimitate cu zonele de halucinatie, sentimentul ca le-a strabatut personal, atit de
puternic creeaza valul de spaima si durere azvarlit inspre sala. (...) Se creeaza, astfel, o noua realitate sonora,
la Inceput total neinteligibild, apoi, odata cifrul stapanit, de o claritate exemplara. Textul are o tectonica a lui
— pravalisuri de fraze — apoi, deodatd, cuvinte izolate care stralucesc cu mari spatii intre ele; cuvinte care se
atrag, cuvinte care se resping, cuvinte-tipat, cuvinte-oboseald, cuvinte-tandrete, cuvinte-spaima, apoi
cuvantul devine cantec. Frazarea normala se abandoneaza acestui ritm special teatral, reda cuvintelor forta de
a se relega stralucitor intre ele, cu sensurile recolorate de un sange nou. Aici, poate, in aceasta revitalizare a
cuvintelor, actiunea-soc atinge punctul ei cel mai inalt. Cuvintele isi recapatd magia, o noud fortd de percutie
intelectuala si metaforica™.

Cea mai mare parte a breslei cronicarilor a reactionat n mod pozitiv la provocarea lansatd de Manea.
George Banu afirma: ,,As numi acest spectacol «tragedia regizorului». Din ruinele textului ibsenian se inalta
fantoma sa devastatd de neputinta de a crea in libertate deplind. Rareori razvritirea a fost mai dramatica, mai
profunda. Organismul piesei se sfarama sub presiunea unei realititi noi, aceea pe care o propune spectacolul.
Destinat unei eterne supuneri, regizorul, Sisif revoltat, se lupta pentru a implini singur creatia. (...) Plastica
spectacolului se fundamenteaza pe grupaj si iluminare. Impresia de dinamism din primele trei acte rezulta
din consumul interior §i nu dintr-o excesivd mobilitate. Grupurile si atitudinile contin frumuseti stranii, in
timp ce despotica dominatie a intunericului sfasiat de lumanari fascineaza prin prezenta grava, periculoasa.
(...) Scenografa Maria Bodor a construit dispozitivul auster ce pregateste parca o executie. Lemnul crud al
podiumului stabileste o relatie adevaratd cu aceastd lume arhaicd, nedomesticitd. Coincidenta cu gandirea
regizorald este deplind. Copacul ce strajuieste scena, trunchi contorsionat al naturii, se afld acolo ca o
hieroglifi ce deseneaza sufletul eroilor”*®.

In acelasi an 1968, in care Aureliu Manea monta Rosmersholm la Sibiu, Anca Ovanez a propus alti
lecturd a dramei pe scena Teatrului de Stat din Constanta, premiera avand loc pe 30 iunie. Din distributie au
facut parte Anca Neculce-Maximilian (Rebekka West), Dan Herdan (Rosmer), Romel Stanciugel (Kroll),
Valeriu Sandulescu/Gheorghe Enache (Brendel), Paul Lavric/Romeo Mogos (Mortensgard), Marcela Sassu
(Doamna Helseth). Scenografii Ovidiu Bubulac si Dan Jitianu au semnat decorurile si costumele.

Dinu Kivu a subliniat profunzimea viziunii Ancai Ovanez; preludind o faimoasd sintagma
camilpetresciana, cronicarul aprecia ca ,,ea a «vazut ideile» si a Inteles ca atmosfera reprezentarilor scenice
nu poate fi decat de mare emotie concentratd, cu gesturi putine si solemne, cu tensiuni implicate dureros in
strafunduri de vorba: o combustie de flacari albe si reci, fara palpéiri si zgomote de paie aprinse. De aceea
oamenii sunt frumosi si drepti, miscarile lor se deseneaza amplu si cu rigoare geometrica, cu severitati si
exaltari sobre, concise. (...) Piesa a fost disecata pana la ultimele ei sensuri, intr-o analiza lucida si obiectiva,
care acorda egale sanse de relevare scenica oricdrei virtuale interpretari. Este un Ibsen integral, nepartinitor,
acest Rosmersholm, iar personalitatea punerii in scend constd, paradoxal, tocmai in lipsa aparentd a
veleitdtilor de interpretare personald. La Sibiu, Rosmersholm fusese o demonstratie seducdtoare — nu mai
putin un mare spectacol — de Ibsen In maniera Aureliu Manea. La Constanta, am vazut un spectacol de Anca

3 Dintr-un comentariu publicat in 1980 si inclus in antologia EI, vizionarul. Aureliu Manea, p. 239-240.
36 Reflectiile criticului George Banu sunt incluse in vol. EL, vizionarul..., p. 241-242.
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Ovanez, in autenticad manierd Ibsen. Ambele viziuni sunt, in egald masura, salutare. (...) Reusitele actoricesti
au fost obtinute din aceeasi perspectiva si pe aceleasi coordonate cu ale regizoarei, individualizate, fireste, cu
notele distincte ale personajelor. Astfel, Dan Herdan in Rosmer (unul dintre marile lui roluri) a avut acea
candoare nefireascd si blandd a unui Don Quijote al fiordurilor, inconstient si irevocabil condamnat.
Impreund cu Anca Neculce-Maximilian (Rebekka) — nobletea vointei infrante si a sacrificiului inutil — el a
jucat magistral celebrul final al actului trei...”*”. In ce priveste originalitatea solutiilor scenografice, Ana
Maria Narti nota: ,,Decorul semnat de Ovidiu Bubulac si Dan Jitianu are calitati care il situeaza mult
deasupra realizarilor noastre scenografice obisnuite (...). Adevarata, marea descoperire scenografici o
constituie dezvoltarea temei portretelor de stramosi. (...) Printr-o tehnica subtild de repictare a reproducerilor
fotografice, Bubulac si Jitianu au obtinut o calitate cu totul deosebitd in suita portretelor suave si palide,
niciodata definitiv limpezite ca imagine, fantomatice, pierdute intr-o tristete fard nume si apasate de o
severitate straveche. Este, poate, aici, in aceastd sugestie plastica puternica, un punct de plecare nou pentru o
intelegere altfel dimensionata a acestui text care pare ca nu se «da» intreg regizorilor sdi, sentiment pe care 1-
am avut si dupa spectacolul Manea si dupa montarea Ovanez™.

Fig. 18 — Anca Neculce-Maximilian (Rebekka) si Marcela Sassu
(Doamna Helseth) in Rosmersholm, Teatrul de Stat din Constanta, 1968.

Pe scena Teatrului de Stat din Sibiu — sectia germanad, piesa a fost reprezentatd n premierd in seara
zilei de 9 aprilie 1974. Conceptia regizorala i-a apartinut lui Frieder Schuller, iar scenografia a fost creatd de
Maria Bodor. Au evoluat actorii Rosemarie Miiller (Rebekka West), Kurt Conradt (Rosmer), Wolfgang Ernst
(Kroll), Gerd Brotschi (Brendel), Siegfried Siegmund (Mortensgérd), Agatha Kloos (Doamna Helseth).

La Nationalul iesean, personajele din Rosmersholm au céapatat din nou intrupare scenicd in spectacolul
semnat de regizorul Cilin Florian si scenograful Vasile Rotaru, a cérui premiera avea loc pe 27 aprilie 1978.
Din distributie au facut parte Silvia Popa (Rebekka West), Constantin Popa (Rosmer), Virgil Raiciu (Kroll),
Marcel Finchelescu (Brendel), Puiu Vasiliu (Mortensgard), Virginia Carabin-Raiciu (Doamna Helseth).
Cronicarul Constantin Paiu sublinia ca: ,,... regizorul Célin Florian a optat in abordarea scenica a textului pentru
o solutie exclusiv clasica: un decor elaborat cu minutie §i cu substantiald fortd de sugestie (...), costume de
«albumy, lectura frontald a textului, dominatd de un plenar respect pentru verbul dramatic ibsenian (...). Un
spectacol-reconstituire, asa cum, desigur, ar fi fost gandit si acceptat pe aceeasi scend si in urma cu 50 de ani.
Un spectacol solid, corect pana la rigiditate, supundnd actorii unui prelung exercitiu de regularitate, de
reprimare a oricdror evadari In fantezie, in desprinderi de sensul strict al intelesului primar continut de fiecare
vorba (...). Se poate si asa, fara indoiald. Am fi preferat insa intalnirea cu textul ibsenian pe o platforma de
suflet, care sd permitd si un dialog afectiv cu sala. Performanta aceasta, care ar fi insemnat Inscrierea unui
memorabil succes pe afisul stagiunii, nu s-a produs. Confruntarea acerba intre Rosmer si Kroll, prezenta

37 Dinu Kivu, Rosmersholm de Henrik Ibsen, in Contemporanul, 19 iulie 1989.
3% Ana Maria Narti, Constanta. Incercdri si oscilatii, in Teatrul, nr. 9, septembrie 1968.
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complexd si contradictorie a Rebekkai (rol de primd marime in literatura dramatica universald), evolutiile
insinuante sau brutale ale ale reprezentantilor «celorlalti», Mortensgérd si Brendel, simbolica si tenacea
permanentd a doamnei Helseth sunt, toate, supuse unor rigori ale cerebralititii, unui control al regulilor
draconice dintr-o artd teatrala astdzi oarecum abolita si, de aceea, anevoie de agezat In preajma interesului
participativ. (...) Valoroasd ca intentie si foarte corect lucratd pe coordonatele numite, premiera ieseana cu
Rosmersholm trece anevoie rampa, ramanand, inainte de toate, un spectacol-document”3 2,

Cateva zile au despartit premiera de la lasi de o noud punere in scend a dramei Rosmersholm.
Evenimentul a avut loc la Teatrul Dramatic din Briila, pe 6 mai 1978. Regizorul Gheorghe Miletineanu a
colaborat cu scenografii Dan Jitianu si Daniela Codarcea. Personajele au fost intruchipate de Gina Nicolae
(Rebekka West), Dumitru Pislaru (Rosmer), Mihai Stoicescu (Kroll), Cristian Parvulescu (Brendel),
Gheorghe Moldovan (Mortensgéard), Elena Aciu/Ana Cristi (Doamna Helseth). Cristina Dumitrescu a notat
cateva impresii: ,,Pe scena braileand, Gheorghe Miletineanu a imaginat un spectacol echilibrat, lectura
limpede si exacta a textului. Ideile fundamentale sunt decupate cu grija, urmadrite in dezvoltarea lor,
deznodaméantul decurge firesc, la capatul unei demonstratii coerente. Spectacolul nu propune o
redimensionare, ci o exacta dimensionare, o ordonare a problematicii piesei; pe aceasta se bazeaza meritele
montarii, de aici vine §i un defect al sau — explicitarea uneori excesiva, usor didacticistd. O contributie
substantiala in realizarea transpunerii scenice revine cadrului scenografic semnat de Dan Jitianu si Daniela
Codarcea. Casa Rosmerilor este un spatiu perfect delimitat, rupt parcd de lumea din jur, totul este aici
ordonat, prea ordonat, totul «arata bine», dar lipseste amprenta vietii reale (...). Dumitru Pislaru construieste
personajul principal cu luciditate, fara compasiune in considerarea slabiciunii, a labilitatii sale sufletesti;
actorul reuseste sa reliefeze expresiv imbinarea de generozitate si egoism, superficiala insufletire a unei fiinte
adanc minate de pasivitate. Aceeasi citire atentd, distantata, a datelor eroinei, este definitorie si pentru linia
interpretativa aleasd de Gina Nicolae. Este meritoriu refuzul de a construi personajul in cheia maleficului,
efortul de a armoniza trisituri contradictorii, implinirea unei personalititi”*.

Spectacolele cu piesele Rata salbatica si Rosmersholm sunt reprezentative intr-un anume sens pentru
modul in care oamenii de teatru au asimilat gi au transpus scenic ideile autorului nordic. Dramaturgia sa — la
noi, dar si pe alte meridiane — a generat reactii contradictorii, de la plictiseala care cuprindea publicul la
reprezentatiile prafuite, construite in registru traditionalist-didactic, pand la entuziasmul starnit de lecturile
autentic novatoare, cum propunea, de pildd, Aureliu Manea pentru Rosmersholm. Cu alt prilej vom
reconstitui cariera scenica autohtona a altor piese importante din creatia lui Ibsen. Ne propunem sa schitdm
in final cateva concluzii privind gradul de asimilare a fondului ideatic ibsenian in lumea teatrald romaneasca.

39 Constantin Paiu, Confidente la arlechin, lasi, 1985, p. 109-110.
40 Cristina Dumitrescu, Rosmersholm de Henrik Ibsen, in Teatrul, nr. 6, iunie 1978.
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