TIPURI DE GRAMATICI IN MANUSCRISE MUZICALE
DE TRADITIE BIZANTINA

OZANA ALEXANDRESCU*

Résumé

L’article présente 1’analyse de la section Propaideia ou Protheoria qui contient des notions de
grammaire musicale. Suite a ’étude des manuscrits conservés en Roumanie, nous avons établi la
circulation des trois types de grammaires musicales. L’article offre la synthése de ces grammaires
(dans quel manuscrit se trouve chaque type); pour les deux premiers types sont prévues des
exemplifications fac-similées, et pour le type I une traduction intégrale en roumain.

Mots clés : propaideia, Hagiopolites, Ison, oligon, metrofonie, methodos, Ps.-Damaskenos.

Muzica de traditie bizantind a constituit vreme de secole singura forma de muzica cultd practicata in
spatiul ortodox. Elementul care defineste caracterul de ,,muzica cultd” il reprezinta codificarea, transpunerea
limbajului sonor in scris. Sistemul de notare a facut posibila ,,inregistrarea fenomenului sonor”, fenomen
care dureaza efectiv exact timpul necesar producerii lui. Codificarea prin scriere a avut ca rezultat
»tezaurizarea” muzicii, inchiderea repertoriului de piese muzicale intr-o forma specifici de arhivare,
respectiv cartea-manuscris.

Sistemul de notatie neumaticd a cunoscut o lungi evolutie. Codificarea porneste de la asa-numitele
Urakzente (accente originare, primitive) utilizate de babilonieni, evrei, greci, copti, sirieni §i armeni in
scrierea textelor sacre. Aceste accente au ca scop ordonarea din punct de vedere logico-sintactic si retoric a
textului literar. O prima faza a fost dezvoltatd de scoala iudaica prin accentele masoretice, faza plasata
aproximativ in secolele VIII-IX'. Asadar, primul rol al notatiei a fost acela de a asigura redarea corecti a
textului literar, deoarece trebuia evitata orice improvizatie ce ar fi denaturat semnificatia textului liturgic.
Dupa ce si-au atins primul scop, acela al ordondrii gramaticale si al organizarii sintactice, accentele au
obtinut o functie semi-muzicala. Unele semne — linii §i puncte — indicd o simpla redare oratoricd; in acest caz
inaltimea coardei de recitare nu poate fi precizatd. Alte semne s-au dezvoltat Intr-o faza de inceput in notatia
denumitd ecfonetica. Aceastd forma a evoluat ulterior cétre o redare muzicald, devenind o notatie muzicald
reald. Notatia ecfonetica a generat cele doua sisteme de notatie neumatica, sistemul bizantin si cel gregorian.

Pentru sistemul bizantin se cunosc trei etape ale notatiei care au urmat celei ecfonetice, si anume faza
notatiei paleo-bizantine, medio-bizantine si a celei neo-bizantine. Cea de-a treia, denumitd si notatie
koukouzeliand sau constantinopolitand, a fost utilizata pana la reforma hrysantica din anul 1814; incepand cu
aceastd datd, notatia este denumitd hrysantica. Aceasta este periodizarea pe segmente mari, dar exista si
subimpartiri de etape. De exemplu, faza paleo-bizantind se subimparte in segmentele denumite notatia
esphigmeniana, notatia Chartres, cea andreatica si notatia Coislin. Diferentele de opinie se inregistreaza in
ceea ce priveste delimitarea in timp a fazelor, periodizarea propriu-zisd. Varianta lui Egon Wellesz se
prezintd astfel: faza paleo-bizantind intre secolele IX—XII, cea medie — secolele XII-XIV si cea
koukouzeliand — secolele XIV-XIX. Varianta lui H.J.W. Tillyard are pentru faza medie sau rotunda
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incadrarea c¢. 1100-1450 si pentru cea tarzie 1400-1821. Varianta muzicologiei romanesti, stabilitd de
L.D. Petrescu, este putin diferitd: faza paleo-bizantind intre secolele X—XII, cea medio-bizantind intre
secolele XII-XV si cea postmedievala sau koukouzeliand pand la reforma hrysanticd. O periodizare mai
noud, mult diferitd de cele anterioare, o prezinti muzicologul Gregorios Stathis®. Delimitatd in patru faze,
varianta sa prezintd urmatoarea forma: faza inti, a semiografiei primare, este cuprinsa intre anii 950-1175;
faza a doua, a notatiei medii, intre 1177-1670; faza a treia, de tranzitie, intre 1670-1814 si faza a patra, a
notatiei neo-bizantine este cea care incepe de la reforma hrysantica, cunoscutd sub denumirea de ,,noua
sistima™. Indiferent de lipsa suprapunerii perfecte a diferitelor variante de periodizare, se observi ca fazele
acopera secole si in toate variantele existd o faza care dureaza 400-500 de ani. Rezistenta unui anumit sistem
pe o perioada atit de indelungatd genereaza aspecte contradictorii ale fenomenului. Pe de o parte este
aspectul cu sens pozitiv ce rezidd in asigurarea unei continuitati in timp si a unitatii in spatiu. Aspectul ce
apare oarecum cu sens negativ este legat de relatia Intre forma si fond. Datorita stabilitatii atat de indelungate
a unei faze, muzica de traditie bizantina, practicatd pe o arie foarte extinsa, si-a pastrat caracterul unitar. Din
transformarilor survenite ca rezultat al evolutiei, al adaptarii la cerintele epocii. Inadvertenta dintre forma si
fond a provenit din dubla modalitate de transmitere a acestui tip de muzica, transmiterea pe cale orala si prin
scris, prin intermediul cartii-manuscris. Codul propriu-zis — semiografia impreuna cu principiile teoretice pe
baza carora se organizeaza materialul sonor — a fost transmis prin scris. Aceste texte pe care le denumim cu
un termen generic ,,gramatici”, au suferit mai putine modificari in procesul transmiterii; muzica in sine a
evoluat, transformarile au devenit vizibile, insd gramaticile au fost copiate in continuare mai mult sau mai
putin nerevizuite. Gramatica muzicald bizantina este denumitd adesea ,,propedie” sau ,,papadikie”, termeni
derivati din limba greaca; propedie provine de la verbul ®pomatdebw (a instrui, a educa) si papadikie de la
cuvantul care desemneaza un cleric, deoarece instructia era destinatd clericilor, acestia asigurand redarea
muzicala In desfasurarea oficiului liturgic.

Gramaticile s-au pastrat In putine manuscrise, cel mai vechi exemplar de gramatica datand din secolul
al XIV-lea, dar se presupune existenta unui astfel de text incd din secolul al XlI-lea. Ca si in cazul
periodizarii notatiei, existd clasificari diferentiate si pentru aceste gramatici. Lorenzo Tardo propune o
clasificare pe cinci tipuri®. Primul tip, exemplificat prin Codex Barberinus 300, din secolul al XV-lea,
prezinta neumele cu calitatea lor si unele explicatii i exemple legate de ehuri. Al doilea tip (Vat. gr. 8§72, din
secolul al XIV-lea) prezinta teoria muzicii sub forma dialogului, prin intrebari si raspunsuri, fiind cunoscut
sub denumirea de erotapokrisis. Exemplul pentru tipul III este un manuscris din secolul XVI-XVII (Vat.
gr. 791), in care se prezintd succint neumele si formulele intonationale ale ehurilor. Al patrulea tip este
exemplificat printr-un manuscris din secolul al XVI-lea (Lavra 610) si reprezinta un tratat teoretic de sine
statator, similar intrucéatva tratatelor de teorie a muzicii antice. Ultimul tip de gramatica, exemplificat cu ms.
310 de la Sf. Ecaterina — Sinai, din anul 1365, prezinta o explicatie cu caracter alegoric si simbolic, acest
tip V de gramatica fiind considerat de Tardo fara legaturd cu muzica.

Constantin Floros stabileste trei tipuri, pornind de la continutul gramaticilor. Tipul A este reprezentat
de categoria versiunii hagiopolitane, tipul B de categoria textelor medio- si tarzii bizantine si tipul C, in care
se reunesc texte din tipurile A si B.

Cel mai vechi tratat teoretic, numit Hagiopolites, dupa o specificatie din titlu, se gaseste Tn Codex
Paris. gr. 360 si este din secolul al XIV-lea’. O altd redactare, de asemenea din secolul al XIV-lea, se giseste
in ms. Vat. gr. 872. Pe baza unor elemente ce apartin de notatia Coislin se presupune cé textul initial provine
din secolul al XII-lea. Denumirea Hagiopolites este motivata de intentia autorului anonim de a continua prin
scrierea sa traditia celor doi reprezentanti ai Orasului Sfant (Ierusalim): loan Damaskinos si Kosma. Astfel se
justifica prezenta in text a elementelor de notatie Coislin, notatie dezvoltata in zona Palestinei, spre deosebire
de notatia Chartres utilizata in zona Constantinopol — Thessaloniki.

2 Gr. Th. Stathis, Les manuscrits de musique byzantine. Mont Athos, Atena, 1, 1975, ‘H onperoypagia the Bulaviuvie
Movauxig xat al replodot eEehifeng adtig, p. uy'—us’.
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Conform clasificérii hagiopolitane existd 24 de semne, concepute in acest numar ca sa corespunda cu
numarul de litere din alfabetul grec. In ceea ce priveste teoria ehurilor, existd o diferenta intre Hagiopolites si
repertoriul mai vechi aflat in Asma; Hagiopolites adauga celor opt ehuri obisnuite inca doud, ajungand la
zece, In timp ce in Asma se considerd 16 ehuri. Autorul anonim al tratatului Hagiopolites face legitura si cu
elemente din teoria antica; in sprijinul explicatiilor sale aduce notiuni preluate din gramatica, comparatia cu
cele sapte corzi ale instrumentului plektron si cu consonanta parafonica. Intre cele doua tipuri — Hagiopolites
si Asma — existd o diferentd in ceea ce priveste destinatia utilizarii: Hagiopolites a reprezentat manualul
cantului monastic, spre deosebire de Asmatikon al carui repertoriu era destinat cantarii in catedrala si al carui
stil a deschis drumul pentru cantarea calofonica.

Cristalizarea notatiei diastematice, determinatd de prelucrarea reformatoare a principalei culegeri de
cantari, respectiv a Stihirarului, a reclamat introducerea notiunilor teoretice intr-o sectiune de gramatica. Un
exemplu dintr-un volum datat in a doua jumatate a secolului al XIV-lea prezinta elementele de baza foarte
succint intr-un tabel de neume si cateva explicatii sub forma de intrebari i raspunsuri, se continua cu sectiunea
formulelor intonationale numite apechemate si cu piesa atribuitd lui loanes Koukouzeles cunoscutd sub
denumirea de Marele ison®. Aceasti piesa reprezintd o transpunere sonord a materialului teoretic, are ca text
literar chiar denumirea neumelor si, deoarece are incipitul de text Ison oligon, mai este cunoscutd si sub
denumirea de Poemul pedagogic Ison oligon. Cea mai veche copie a acestei piese se gaseste In ms. EBE 2458
din anul 1336’. Lui Koukouzeles i se atribuie si schema relationdrii ehurilor, asa-numita ,,roata”, cu care se
incheie in mod obignuit o gramatica. Acest model standard, datat in secolele XIV-XV, a circulat pe o perioada
de aproximativ trei secole, desigur, cu versiuni de formulare. In ceea ce priveste manuscrisele roménesti, acest
tip de gramatica figureaza in patru volume apartindnd Scolii de la Putna din secolul al XVI-lea, dar intr-o
forma fragmentara. In cel mai vechi, ms. Moscova 350 — Antologhionul lui Evstatie din anul 1511 — s-a pastrat
o singuri fila, cu doua tabele partiale, de neume combinate si de semne chironomice®. In ms. slav 283, pastrat la
Biblioteca Academiei Romane din Bucuresti, sub titlul "Apxy v onuadtov e daltixie TEXWS se
prezintd semnele diastematice, cele chironomice si un tabel de semne combinate’. O posibild continuare,
conform modelului amintit mai sus (Codex Petropolitanus Graecus 494) nu s-a pastrat. In ms. 1-26 Iasi existd o
sectiune cu sase file cu tabelul de semne chironomice, ftoralele, tabelul cu neume combinate, apechematele
ehurilor, exemplificari pentru primele trei ehuri autentice si pentru al doilea plagal, un exercitiu de paralaghie si
piesa lui Koukouzeles Ison oligon'’. In ms. Leipzig 12 exista sectiunea de la inceput cu titlul "Apyy t@v
onpadtoy e manadixic TeXWS cu semnele diastematice si chironomice, ftoralele, tabelul cu semne
combinate si piesa de exemplificare pentru ehul 1 autentic A¢ " edy@v v dyiwy matépwy judvy',

Forma-cadru care s-a impus ulterior are un continut in care se prezintd semnele intervalice cu calitatea
lor, regulile combinarii semnelor si tabelul general al semnelor, un tabel cu semnele chironomice, semnele de
duratd, un segment in care se trateaza despre ftorale, marturii, ehuri si formule intonationale ale ehurilor,
neanesuri, exercitiul de paralaghie si schema ,,rotii”.

Este cunoscut faptul ca pentru categoria de manuscris nu existd identitate absolutd intre exemplare;
copierea manuala comportd un anumit grad de libertate in procesul alcituirii unui manuscris. Gramaticile
inregistreaza diferente foarte gradate, de la un semn in plus sau in minus pand la copiere trunchiata,
dispunere cu altd ordine a pasajelor, copiere cu omisiuni mai mici sau mai mari.

Pe baza fondului de manuscrise din Roméania am stabilit existenta a trei tipuri de gramatici. Primul este
cel mai simplu, asigura alfabetizarea in stiinta muzicii bizantine si este de dimensiuni reduse, intre 6 si 8 file in
mod obisnuit. Acest model, pe care 1l consideram tipul I de gramatica, 1l ilustram spre exemplificare cu un
volum incadrat in secolul al XVII-lea, ms. gr. 622 din fondul Bibliotecii Academiei Roméane din Bucuresti'*:

(f. 2) Inceputul semnelor artei psaltice, a celor ascendente si a celor descendente, a trupurilor si a spiritelor si a
intregii chironomii ca si a actiunii lor, adunate in aceasta de la autorii mai vechi i mai noi, consacrati de-a
lungul timpului.

S E.V. Gertsman, Petersburg Theoreticon, Odessa, 1994, p. 43-55.

7 Gr. Th. Stathis, H douatixy Stapoporoinoy Srws xataypdpstar ooy xddixa EBE 2458 to0 &rovg [336,
Thessaloniki, 1989.

8 Izvoare ale muzicii romanesti. Documenta, vol. V, Bucuresti, 1983.

° Titus Moisescu, Muzica bizantind in spatiul cultural romdnesc, Bucuresti, 1996, p. 15.

1 Izvoare ale muzicii romdnesti. Documenta, vol. IV, Bucuresti, 1981.

" Izvoare ale muzicii romdnesti. Documenta, vol. VI, Bucuresti, 1985.

'2 Pentru completarea in traducere a neumelor, inclusiv a marturiilor si ftoralelor, a se vedea Fig. 1-13.
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Inceputul, mijlocul, sfarsitul si imbinarea tuturor semnelor artei psaltice este isonul, cici fara acesta nu rezulta
(nu se produce) sunetul. Se numeste afon (fard sunet) nu pentru ca nu are sunet, are sunet dar nu se masoara
(intervalic); caci pentru orice uniformitate se canta isonul, pentru orice urcare oligonul si pentru orice coborare
apostroful. In arta muzicii se canta (f. 2%) paisprezece sunete; ascendente sunt opt: oligon, oxeia, petasti,
koufisma, pelaston, doua kentime, o kentima, hypsili; descendente sunt sase: apostrof, doi apostrofi syndesmi,
aporroi, kratimoiporon, elafron si hamili.

Dintre semnele (sunete, trepte) ascendente si descendente, unele sunt trupuri si altele sunt spirite. Trupurile
ascendente sunt sase: oligon, oxeia, petasti, koufisma, pelaston si cele doud kentime.

Descendente sunt dou: apostroful si cei doi apostrofi syndesmi. Insa aporroi nu este nici trup (f. 3) nici spirit, ci
0 miscare scurta a faringelui (a vocii) care emite sunetul in chip armonios si de aceea se mai numeste si melos.
Exista si patru spirite, doud ascendente si doud descendente. Dintre cele ascendente kentima si hypsili, dintre
cele descendente elafron si hamili.

Aceste semne au trepte dupa cum vezi: o treaptd — oligon, oxeia, petasti, koufisma, pelaston, cele doua kentime;
doua trepte — o kentima si hypsili patru trepte.

Apostroful o treapta, cei doi apostrofi syndesmi una, aporroi doud, kratimoiporron doua, elafronul doud si hamili patru.
(f. 3%) Fii atent c4 toate sunetele (semnele) ascendente sunt dominate de semnele descendente si de ison dupa cum vezi
[....]

Si spiritele ascendente, adicd o kentima si hypsili domina asupra trupurilor ascendente, adicd oligon, oxeia, petasti,
koufisma, pelaston cand acestea din urma sunt plasate inaintea sau dedesubtul celorlalte, astfel dupa cum vezi [...].

(f. 4) De asemenea si spiritele descendente elafron si hamili domina trupurile, adicd apostrof si doi apostrofi
syndesmi cand acestea sunt plasate Tnainte, dupa cum vezi [...].

Kratimoiporon este dominat de omalon si devine argosyntheton [...].

Aporroi este dominat de piasma si devine seisma [...].

Prin toate aceste semne urca si coboara melodia in stiinta muzicii.

Marile semne afone (fara sunet) care se numesc si mari ipostaze sunt de forme diferite §i sunt agezate numai
pentru chironomie si nu pentru sunet, sunt acestea: (f. 4%) ison, dipli, paraklitiki, kratima, lygisma, kylisma,
antikenokylisma, tromikon, ekstrepton, tromikosynagma, psifiston, psifistosynagma, gorgon, argon, stavros,
antikenoma, omalon, thematismos eso, eteron exo, epegerma, parakalesma, eteron, xironklasma, argosyntheton,
eteron psaltikou, ouranisma, apoderma, thes ke apothes, thema haploun, horevma, psifistoparakalesma,
tromikoparakalesma, tzakisma, piasma, seisma, synagma, enarxis, vareia, emifonon, emiftoron.

(f. 5) Ftoralele celor opt ehuri sunt acestea: ehul 1A, ehul 2A, 3A, ehul 4A, 1P1, 2P1, nenano, 3P1, 4P1. De catre
cei vechi se numeau ftorale si thematismos eso si thema haploun si enarxis.

Existd si trei mari semiarghii (semidurate) kratima si dipli si cei doi apostrofi syndesmoi; (f. 5) tzakisma are
jumatate de arghie.

Sa iei aminte ca medianul Iui 1A este varys, medianul lui 2A este 4P1, medianul ehului 3A este 1P1 si medianul
lui 4A este 2P1, leghetos.

Denumirile celor opt ehuri sunt acestea: ehul 1A se numeste dorios, ehul 2A lydios, 3A frygios, 4A mixolydios,
ehul 1P1 se numeste hypodorios, 2P1 hypolydios, 3PI hypofrygios si 4P1 hypomixolydios.

Ehurile plagale au in urcare ehuri mediane care se numesc difonii: ehul 1P11l are pe 3A astfel [...].

(f. 6) ehul 2P1 il are pe 4A astfel [...]; ehul 3P1 1l are pe 1A astfel [...]; ehul 4P1 1l are pe 2A astfel [...].

Iata si sinteza semnelor ascendente pe oligon, oxeia, petasti, (f. 6") koufisma, pelaston, pe kratima (f. 7) altele cu
dipli [...].

Cele descendente [...].

Toate treptele ascendente sunt dominate de cele descendente cand sunt compuse astfel [...].

(f. 7") aceasta este melodioasa paralaghie [...].

Pe f. 8, ultima fila, se gadseste o roatd mica, simpla, a churilor. Acesta este modelul pe care il
considerdm etalonul pentrul tipul I de gramatica. In comparatie cu acest exemplar amintim unele deosebiri,
intrucat am afirmat cad nu exista copii identice. De exemplu, in BAR gr. 622 nu sunt prevazute neanesurile.
Pentru tipul I de gramatica neanesurile sunt de obicei, cate doud pentru fiecare eh, sau cate unul si constau
din formulele intonationale care se continui cu un incipit de cantare in ehul respectiv. In alte manuscrise
lipsesc ehurile mediane, sau daca sunt expuse cele mediane, sunt omise difoniile. Un alt element care apare
sub mai multe forme este exercitiul de paralaghie, in unele mai lung, sau cu formula ehului scrisd in
cuvinte — ananes, neanes, aanes, neanes, aneanes — sub mirturiile ehurilor. In unele versiuni lipseste
fragmentul in care sunt date denumirile celor opt ehuri. Nu in toate exemplarele se gaseste schema relatiei
dintre ehuri sub forma rotii; de asemenea aceasta roatd poate fi mai simpld sau mai complexa. Tipul I de
gramaticd include uneori si poemul lui Koukouzeles, Marele ison. Din secolul al XVII-lea se adauga la
finalul propediei o creatie a autorului Hrysafis cel Nou, troparul dedicat ucenicilor, dar nici aceasta piesa nu
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figureaza in toate manuscrisele'’. Pe langa aceste mici diferente se poate inregistra lipsa de file (la rind sau
disparat), dar Intrucat tipul I de gramatica este modelul cu cea mai mare stabilitate in procesul copierii,
lipsurile se pot reconstitui. Acest tip I se Intdlneste la inceputul unei culegeri Antologhion, pentru perioada
mai veche, secolul al XVI-lea (volumele enumerate mai sus) si inceputul secolului al XVII-lea, cu exemplul
BAR ms. gr. 1096, alcatuit in anul 1624. Restul manuscriselor care contin o gramatica tipul I sunt culegeri in
cea mai mare parte din categoria Anastasimatar. Unele volume au propedia inaintea unei sectiuni de
Doxastar si urmate de o selectie Stihirar-Triod, cum este cazul in ms. 73 din Muzeul Olteniei din Craiova,
sau, in acelasi fond, ms. 99 care este un Antologhion. in fondurile din Romania am identificat urmatoarele
volume in limba greacd, pana la schimbarea sistemului de notatie'*:
= BAR sl. 283
= BAR gr. 1096, 102, 622, 830, 1506, 1507, 840, 640, 648, 549, 661, 153, 1519, 1467, 795 (acest volum
are in parte textul in limba romana)
= Muzeul Olteniei din Craiova: mss. 73, 91, 99
= Arhivele Nationale din Craiova: ms. 27
= Biblioteca Nationald a Romaniei: mss. 17473 si 17475 (volum cu textul prima data in limba greaca si
apoi in limba romana)
= Biblioteca Centrald Universitara lagi: mss. [-19, 1-24, 1-39, 1-40, 11I-94 (cu text si in limba romana)
= Biblioteca Uniunii Compozitorilor din Bucuresti: ms. 4695 din fondul «George Breazul»
= Existd trei volume care au in locul unei gramatici doar piesa Marele Ison a lui Koukouzeles. Acestea
sunt din fondul grec al BAR: 33, 599, 832.

Al doilea tip de gramatica este foarte amplu si se gdseste In exemplarele de Antologhion din secolele
XVII-XVIII, de obicei in volumele mari. Este tipul in care prevaleaza partea aplicativa, respectiv cantarile
compuse cu scopul de a servi ca material didactic, si nu se intalneste frecvent in forma completi'’. Gramatica
tip 1l este de dimensiuni mari (aproximativ 50 de pagini) si datoritd numarului mare de piese aplicative nu
respectd o ordine strictd; chiar daca modelul este copiat complet, ordinea pieselor difera, dar de multe ori se
intalneste o variantd in care copistul a operat o selectie din toate piesele. Am stabilit acest tip II de gramatica
pe baza a opt manuscrise, sapte existente in fondurile din Roménia si unul, de provenientd romaneasca, aflat
in Biblioteca Regala din Copenhaga si cercetat personal pe microfilm'®.

Gramatica tipul II se compune din doua sectiuni: prima este o gramatica tipul I (cea simpla, model
BAR gr. 622) si a doua este partea aplicativa, cu piesele intitulate , metrofonie” si ,,metoda”'’. Pentru
gramatica tip Il am ales spre exemplificare cel mai cuprinzitor volum (BAR gr. 879), cu facsimile in care se
pot vedea rubricile notate cu cerneald rosie, inclusiv marturiile. Dupa gramatica tip I (f. 1-4"), continutul se
desfagoara dupa cum urmeaza in imaginile din ilustratiile 1429, corespondente filelor din manuscris 5-8°,
9'-10, 117, 14, 147, 19, 21, 24. Acest segment are urmatoarea dispunere:

f.5 Xopog tetpadexarvposurog
Totada opoovotoy
GpxtEov xal @V xat 7oV NYNUEtwy (thg) Tapahhayie HeTEOPWVLag Xal
uéhoug

'3 Nicolae Gheorghits, ,, Troparul catre ucenici de Chrysaphes cel Nou in traditia roméaneascd”, Muzica, nr. 4, 2003, p. 110-123.

4 O prezentare de volume cu propedie se giseste si in articolul lui Sebastian Barbu-Bucur, ,,Propedii ale muzicii psaltice in
notatie cucuzeliana”, Studii si Cercetari de Istoria Artei. Seria Teatru, Muzicd, Cinematografie, Tomul 21, 1974, p. 27-39, si Tomul
22,1975, p. 59-69.

'3 In cataloagele grecesti este semnalatid forma completd doar in ms. 307 Xiropotamou (Stathis, Les manuscrits de musique
byzantine, vol. 1, p. 106-107), ms. 987 Iviron (Stathis, vol. III, p. 827-829 si in M. Hatzigiakoumis, Movaexa yetpdypagpa
Tovexoxpatiag (1453—1832), 1, Atena, 1975, p. 155156 (Leimonos 70).

16 Microfilmul se afld in arhiva Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” din Bucuresti, iar ms. 4466 este prezentat in
articolul muzicologului Bjarne Schartau, ,,Manuscripts of Byzantine Music in Denmark™, in Cahiers de I’ Institut du Moyen-Age
Grec et Latin, Copenhague, 1984, p. 21-22.

17 Conform Oswpnrixdv Méya tijg Movoixije XpvodvBov 100 éx Madirov. To avéxdoro adtdypapo t00 1816 [].
Kopttixn €xdoon Omo T'. N. Kwvatavtivov, Tepx Moviy Batoratdtiov [2007] [Batoratdivy Movaixy Bifhog. Movatxohoyuxs
MeXethuata 1], p. 132, metrofonia reprezintd citirea unui text muzical respectind doar intervalul neumelor, asadar exclusiv raportul
cantitatii; a se vedea si Maria Alexandru, ,,Calofonia, o filocalie muzicald. Céntarea liturgicd in secolele XIII-XVI din Bizant in Tarile
Romanesti”, in Istoria bisericeasca, misiune crestind si viatd culturala, 11, Arhiepiscopia Dunarii de Jos, Galati, 2010, p. 554.
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f.6"

f.7
f.7

f.8

f. 8"

f. 9"

f. 10
f.11"

f. 14

f. 14"

f. 19

f.21

f. 24

Cele sapte volume existente in Romania cu acest tip II de gramatica sunt cinci din fondul grecesc al
BAR (136, 742, 760, 867, 879), unul in fondul BNR (27820) si unul in fondul Bibliotecii Centrale
Universitare ,,Mihai Eminescu” din lasi, (II[-89). Desigur, si pentru acest tip 11 exista variante. De exemplu,
in doua volume, copistul a renuntat la sectiunea cu propedia tipul I si textul incepe direct cu piesa Marele
ison de Koukouzeles (nu se observa o lipsa de fascicule). Aceste volume sunt BAR gr. 136 si BAR gr. 742;
BAR gr. 136 prezinta o variantd redusd, care cuprinde doar piesa lui Gregorios Bounis Alyates si ,.alta
metoda foarte folositoare”, fara indicatie de autor, in ehul 4 PI, iar In BAR gr. 867 nu figureaza piesa Marele
ison. O alta diferentd se Inregistraza la indicatiile de autor; de exemplu, textul care este notat in BAR gr. 760

TENOG TAV XAT 7OV NYNUATOV

netpopwvia deeitpwtdty £y w OAfeolat ue

ETEP DPEALIOG

ottyog uehtabelq mapa 100 Sopsatiyov xvptov Twivvou 100 Hvpod Kupte yoov
Xotore

otiyog g 6Ang évaptewe Beooadovixatov A’ suywy twy ayiwy ratepwy Juwy
ottyog uehtabele xat Nyov mapa xvptov Twdvvou 100 Ihuxéwg

gtépa nEbodog ayropettinn daAhetar 8¢ dxtdnyov ABBag affayv vryviyoey
gtepa nEbodog moty(pa) xOp I'pnyoptov Mrodvy 100 "AXvétov Ayia piag
Bonbyoov not

Etepov xVp Zévou 100 Kopwvy Aycor mavreg

TpoT&pLov mpog vouleatay t@v ueANoviwy pabely xOp Xpvodgou 100 véou

O Gedwy povotxyy pabeey

onuadia dalhopeve o xat nyov ouviedivia Eviéyxvwg mapa xVp Twdvvou

100 KouxouléAy xatl patotopog loov, odtyoy, ofeta

gtépa nébodog g metpoguwvtag dgeAtpuwtaty, motyua xVp Lpnyoptov

Mrodvy 100 "AXvétov Ne, Ovtwg ovy avafacve

gtépa nébodog tig xahopuwvtag &ua d& xat guviEoewg g xalogpwvtag Neee...
Etépa nébodog TV vevaviopdtwy xal tepevtlowdtny motnue xVp Zévou tod
Kopdvy, dpélipog Tepepe

gtepa NBOTATY pETpoQuVLa xal WpEAtpog motnua t00 Kaundvy Ayiw rvevuar:
raoe guyy {wovtat

10 mopov Aéyetat Ebdoyeite matépes Neyete xal wEROUG

gtepa nEhodog dpéAtpog t00 atLyNpaptov RavwEEALILog xVp EEVOU TOV
Kopdvn Ersory 5 etoodog tov eveavrov

Etepov mpog toVg pabntag Eviavln apyouslu Stdéatat

gtépa nébodog wpehipdtatoq Mea xat puea

mpormatdeta TV Boewv Evieyvy EotL xal oxtdnyos Tov mowrov tov Asyousvoy
xouvxouuay

‘Erogeine uebodog 7 100 Kopwivy | xpatnuatwy @épovoa xstpovoutay |

elg Nyov €pnvov 100 mhaylov SeuTépoy | xal vevave dEuatog NxptBuuivou |
78LaTov xal Yap 00 vevavw 10 WENOG | W 1) TEY VY SElxvuaL THg MEAOVPYLAG |
T yop &AAa dépata t0d mpwTou Hyxou | xal xafekic 1@y &AAwy | dévovat xal
AdovaLy, Eviexvwg mavw | v petaBoAny 0 év Bpaxst detxvivieg | 10 3¢ vevavw
EXTETAUEVOY HEANOG | UTED TV OXTA Evatog 706 REAEL.

la f. 21, este cel aflat intr-un volum pastrat in Rusia, dar care nu figureaza in toate volumele'®:

Mefoduxy mapadlayn dgEltpog mavy movnletoa mapa xvptov Twdvvou teptwg tod [Thovotadnvod
&pxouevne xata dxptBoroylag &ro tol mapévtog tpomaptov T Ayiw [lveduar: sita xal t@v

'8 Eugenius Gerzmanus, Manuscripta graeca musica petropolitana, Catalogus, Tomus I, Bibliotheca Publica Rossica,

Petropolis, 1996, p. 377.
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pwvidv xal ocuvléoerg xata &ptBudv dptotide cuvieletpévev Stagdpwg € xal mLxLAOTEORWS
XATARERTWG TRg d& &vépyeabat piav €tépag xatépyeole xal Ett 8o xat 0o, tpele xal Tpele
xol adlig téoompag xal téooapag. Mel &g dvafdotg xal xatafBdotg xal Gpyxol palnudtov xot
OLUTEPATUETOV TOVTOV ETL 88 xal &pyal xal YEWwnoetg T@Y #xwv, xvptwy e xal mAayiov: v &y
Ttg Emiothwnv dtéENDY, edpnost ndoav 630v diddoxovon xal 6dtyolouy adtoy eig 10 edploxet &mo
4 ~ ! \ \ 3 4 2 \ 3 \ \ 3 4 3 ’ 4 /7 /
T6vou AV wabnua 10 Tapov 00 woévov toxopog dAAa xal &xptBoloyta, Nyog 8 Ayiw [lveduar:

De asemenea, Troparul cartre ucenici care se gaseste in BAR gr. 879 (f. 8), acelasi cu BAR gr.760
(f. 12), are indicatia de autor doar in BAR gr. 879. O deosebire in ceea ce priveste numarul de piese este si
includerea in BAR gr.760 a doui versiuni pentru exemplificarea stilului stihiraric; piesa Ex€ory 7 ivodog
care se gaseste in BAR gr. 879 (f. 14") este aceeasi cu cea din BAR gr. 760 (f. 27") dar diferitd de BAR gr.
760 (f. 32%).

In volumul de la Biblioteca Nationala, pe langa roata mare cu patru roti mici in colturi, atribuita lui
Koukouzeles, exista si o schema mai complicata, atribuité lui Plousiadenos, dar care apare nefinisata grafic.

Al treilea tip de gramatica l-am considerat ca fiind cel teoretic pur, deoarece este vorba de tratate
teoretice, cu foarte putine pasaje in notatie muzicali. in fondurile romanesti exista patru manuscrise care
contin gramatici de tipul III. Doud sunt in fondul BAR Bucuresti, unul in fondul BCU lasi si unul la Arhivele
Statului din Drobeta Turnu-Severin'®. Cele doud volume BAR Bucuresti reprezinti cele doud variante sub
care a circulat tratatul numit Pseudo-Damaskenos®’. Textul din BAR gr. 147 este cel publicat de Lorenzo
Tardo®' si editia publicatd in 1997°*. Varianta din BAR gr. 923 este identica cu cea din RAIC 63%. Cele doua
exemplare, BAR gr. 147 si BAR gr. 923 — necunoscute in afara Romaniei —, reprezintd un material deosebit
de important deoarece, pana in prezent, nu figureaza in indexul general al Tratatului Pseudo-Damaskenos.

Al treilea exemplar pe care il considerdm din tipul III de gramatica este ms. I11I-88 BCU lasi si apare
ca o varianta singulard, oarecum combinata intre tipul I si tipul III, cu partea explicativd axatd pe ehurile
mediane, ftorale si relatia dintre ehuri. O prezentare integrala a gramaticii din acest manuscris va constitui o
continuare a prezentului studiu.

' Descoperit mai recent, manuscrisul de la Drobeta Turnu-Severin, pe care nu l-am cercetat personal, se afld prezentat in volumul
lui Nicolae Gheorghita Byzantine Chant between Constantinople and the Danubian Pricipalities, Bucharest, 2010, p. 153-161.

20 Ozana Alexandrescu, ,, Tratatul Pseudo-Damaskenos in manuscrise din Romania”, Studii si Cercetari de Istoria Artei.
Teatru, Muzica, Cinematografie, Tomul 2 (46), 2008, p. 85-91.

1 A se vedea nota 4.

22 Gerda Wolfram si Christian Hannick, Die Erotapokriseis des Pseudo-Johannes Damaskenos zum Kirchengesang [Corpus
Scriptorum De Re Musica, Band V], Wien, 1997.

2 E.V. Gertsman, op. cit., Part II: From the Collection of the Russian Archaeological Institute in Constantinople (RAIC 63).
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Fig. 1 — (BAR gr. 622, f. 2).
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Fig. 2 — (BAR gr. 622, f. 2Y).
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Fig. 3 — (BAR gr. 622, . 3).
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Fig. 4 — (BAR gr. 622, f. 3").
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Fig. 5— (BAR gr. 622, f. 4).
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Fig. 6 — (BAR gr. 622, f. 4").
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Fig. 7— (BAR gr. 622, f. 5).
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Fig. 10 — (BAR gr. 622, f. 6").

T s o ....—-.M

37



Fig. 11 — (BAR gr. 622, f. 7).
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Fig. 13 - (BAR gr

. 622, £. 8).
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Fig. 15 — (BAR gr. 879, f. 5V).



Fig. 16 — (BAR gr. 879, f. 6).
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Fig. 18 — (BAR gr. 879, f. 7).
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Fig. 19 — (BAR gr. 879, f. 7").
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Fig. 20 — (BAR gr. 879, . 8).
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Fig. 23 — (BAR gr. 879, . 10).
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Fig. 24 — (BAR gr. 879, f. 11%).




Fig. 25 — (BAR gr. 879, . 14).
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Fig. 26 — (BAR gr. 879, f. 14Y).



Fig. 27 — (BAR gr. 879, . 19).
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Fig. 28 — (BAR gr. 879, f. 21).



Fig. 29 — (BAR gr. 879, f. 24).




