CAZIMIR BELCOT — PORTRETUL UNUI ARTIST

IOLANDA BERZUC*

Despre Cazimir Belcot (1885-1917), inegalabil artizan al rolurilor de micd intindere, episodice,
Al Critico spunea: ,,Rapus in primavara lui 1917 de tifos exantematic, la virsta de 32 de ani, cand cei mai
multi de-abia Incep sa devina actori, el era actor. $i actor cu atata personalitate Incat crease scoala: «Maniera
Belcoty». «Maniera Belcot» exista si astazi, fara acel colorit patrunzator, fara acea adincime in trdire, exista
prin forma.”' Fara predecesori, nici continuatori, acesta si-a inscris prezenta pe scena romaneasci intr-un
moment In care Teatrul National dispunea de o trupd de actori de comedie demnd de scenele europene.
Camil Petrescu 1i mentioneazd numele intr-o succesiune care ii cuprindea pe lancu Petrescu, 1. Brezeanu,
Maria Ciucurescu, Petre Liciu.

Fiu al unui armurier din Lemberg, stabilit in
1859 la Ploiesti, Cazimir Belcot urmeaza liceul ,,Sfintii
Petre si Pavel” din aceeasi localitate; dupa absolvire, se
inscrie la Facultatea de Drept si la Conservatorul din
Bucuresti la clasa lui C.I. Nottara, alaturi de Ion
Manolescu, G. Ciprian, Marioara Farcdsanu, Florica
Cocea, Vargolici. A absolvit Conservatorul in 1906 cu
rolul Zoil din Fdntdna Blanduziei. Din anii de studentie
dateaza prietenia sa cu Constantin Tanase, pentru care a
tradus si a scris cuplete, Incurajandu-1 intr-o cariera ce
avea sd-i aducd o extremd popularitate. Artistul se
gaseste la 1Inceputul carierei in diferitele trupe
organizate si conduse de Petre Liciu, din care mai
faceau parte Constantin Tanase, Maria Farcasanu, Jeni
Ricoboni, Francesca Rozan, Ion Manolescu, Maria
Simionescu, Veve Georgescu si altii. Belcot a jucat la
Pitesti in piesa Banii de Octave Mirbeau, la Caracal a
detinut un rol 1in localizarea lui Paul Gusty
Cinematograful, iar la Craiova a aparut in piesa
Tudorache Sucitu de A. Marinescu si Vasile Toneanu.
Plecand de la Constanta, Compania Petre Liciu sustine
spectacole la Tulcea, reprezentand la 3 aprilie 1907
Scrisoarea pierdutd de 1.L. Caragiale, cu lon Manolescu
in rolul lui Tipatescu, Constantin Tanase in Trahanache,
Jeni Ricoboni in Zoe, Liciu in Cetateanul turmentat si Fig. 1 - Cazimir Belcot.
Cazimir Belcot 1n rolul Ghita Pristanda. La ,,Liric” i in
gradinile Rasca si Blanduzia, Belcot si Constantin Tanase insotesc trupa alcatuitd de Liciu. Cand, in 1907, ia
fiintd Compania Nottara-Liciu-Sturdza, ca formuld de dizidentd a fondatorilor fatd de autoritarismul lui
Davila, aflat in acel moment la conducerea Teatrului National, Belcot joaca pe scena de la ,,Liric” in farsa
Florette si Patapon alaturi de Al. Mihalescu, obtinand un succes notabil. Apartindnd unor scoli de teatru
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diferite, cei trei fondatori se despart si, In acelasi an 1907, ia fiintd Compania dramatica din Bucuresti sub
directiunea lui Petre Liciu. Ion Manolescu, Belcot, Misu Stefanescu, Florea Simionescu, Jeni Ricoboni,
Josefina Reitman-Tanase participa la alcatuirea ei. Liciu organizeaza spectacole la Teatrele Bulevard si
Eforia, iar apoi pleacd in turneu la Caracal, Turnu Severin, Craiova, Braila si Galati. Ulterior se va asocia cu
Agatha Barsescu si Constantin Radovici intr-un ansamblu reficut sub forma unei societiti dramatice:
Compania dramatica ,,Artistii asociati”, conducerea Petre Liciu. in pofida dorintei de modernizare a stilului
interpretativ si de omogenizare a ansamblului, Liciu se vede silit sd renunte la piese din repertoriul sau in
favoarea unor comedii, farse si vodeviluri cerute de impresarii care considerau ca subiectele serioase nu
aduc profit. Calatoriile istovitoare in vagoanele de clasa a treia, hotelurile mizere, salile de teatru prost
luminate, scenele improvizate despre care scrie Belcot in jurnalul sidu pun capdt momentan acestor
colabordri. Artistul va mai juca in timpul verii la gradina Rasca, in farse §i vodeviluri printre care erau
intercalate cuplete scrise de el insusi, cum ar fi Leacul doctorului Fefelei si Tambalaul de la Pisica neagra.

Atat scenele de provincie, cat si cele ale gradinilor bucurestene i-au adus artistului o oarecare
popularitate. In vara anului 1907, Al. Davila organizeaza o stagiune la gradina Ambasador impreuni cu
C. Tanase, G. Achille, M. Vargolici, Cazimir Belcot. Se pun in scena localizarea Caderea Guvernului, piesa
Mache Somnambulul §i comedioara Zozo, in care rolul interpretat de Belcot 1i starneste admiratie §i interes
lui Davila; acesta il angajeaza ca stagiar la Teatrul National. In stagiunea estivala 1908, cativa actori ai
Teatrului National, printre care si Cazimir Belcot, apar la gradina Ragca in spectacole cu piesa Ghicitoarea
in cafea de Emil Nicolau si Mihail Mora si localizarea La racoare semnata de Emil D. Fagure. Toneanu se
remarca prin cupletul Unii fac si altii trag, iar Belcot, Al. Mihalescu si Maria Ciucurescu prin cupletele din
Leacul doctorului Fefelei.

La gradina Blanduzia au jucat — cu autorizatia lui Pompiliu Eliade, noul director al Nationalului —
Soreanu, Brezeanu, Demetriade, lancu Niculescu, Liciu, Belcot, G. Achille, Marietta Ionascu, Maria
Ciucurescu in Arséne Lupin de Francis de Croisset si Maurice Leblanc, in Lais de Emile Augier, unde Belcot
detine un rol, si in Tudorache Sucitu. Marietta Ionascu, lon Brezeanu si Cazimir Belcot cantau cupletele.
Prins intre Teatrul National si celelalte scene, Belcot traduce pentru Achille Popescu trei vodeviluri in care
acesta detinea rolurile principale: Domnul vaneaza de Georges Feydeau, Florette si Patapon de Maurice
Hennequin si Pierre Veber, Vezi de Angela de E. Labiche. Belcot a tradus din repertoriul comediei si operetei
epocii si a scris numeroase cuplete originale cantate de prietenul sau Constantin Tanase. Turneele initiate de
Liciu si continuate de Belcot dupd moartea acestuia, asemenea celor pe care le-au organizat M. Pascaly,
Matei Millo, 1.D. Ionescu, Zaharia Barsan, Aghata Barsescu, au influentat decisiv evolutia teatrului romanesc
in provincie, orientand gustul publicului spre un repertoriu de calitate, o0 montare scenica atent elaborata si o
interpretare demna de prima scena a tarii.

Ioan Massoff precizeaza in monografia consacrata lui Petre Liciu faptul ca, inainte de a deveni student,
Cazimir Belcot s-a pregétit si initiat in arta scenica cu Petre Liciu, aldturi de Gh. Hagi Stoica (G. Storin), [on
lancovescu, Eliza Popescu, Tina Barbu. Premiat la Consevator la clasa lui Constantin Nottara, Belcot
studiaza cu mult interes arta scenicd, compune versuri, deseneaza, tine jurnal, cinta si improvizeaza la flaut
si la piculind, este pasionat de calatorii; de la o scend la alta, de la o tard la alta, compara diferitele stiluri
interpretative pe care le intalneste. In jurnalul sidu consemneazi impresiile lasate de spectacolele lui Max
Reinhardt la Deutsches Theater: ,,Pe scend vedeam oameni care vorbeau omeneste in piese de costum si cari
se miscau omeneste. Nu erau personagii de carton cari sd ia cutare poza, cari si tie capul asa si dincolo
piciorul asa™. Declamatorismul, poza si emfaza care continuau sa existe pe scena romaneasci ii erau striine
si le considera nenaturale. Admirator al lui Novelli si al trupei sale, Belcot s-a interesat in egald masura si de
arta marilor artisti ai filmului mut. Nottara, care aprecia cultura ca pe un mod de dezvoltare si Implinire a
unei cariere artistice, pretuia seriozitatea tanarului student ale carui aspiratii nu se confundau cu boema
artisticd a timpului sdu: ,,De staturd inaltd, subtire, chiar foarte subtire, putin adus de spate, cu o figura
smeadd, ascutitd, nasul lung, barbatesc si ochi patrunzatori, care tradau studiul oamenilor. Tacut ca fire,
trecea drept om inchis, fara prieteni, Intr-o vreme cand actorii arborau acel «m-as tu vu ?» dupa fiecare rol
jucat indiferent cum, cand palaria cu boruri largi si lavaliera de matase mai dainuiau, cand nu erai artist daca
nu pierdeai zilnic cateva ceasuri la terasa Otetelesanu in fata traditionalului gvart cu rom flambant. La Belcot

% Cazimir Belcot, Caietul jurnal, ms., 1910, apud Olga Flegont, ,,Cazimir Belcot”, in Istoria teatrului in Romdnia, vol. 11
(redactor responsabil Simion Alterescu), Editura Academiei R.S.R, Bucuresti, 1971, p. 381.
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nimic din toate astea. Daca nu stiai ca e actor, nici nu-ti atrigea atentia, il pierdeai printre miile de trecatori™.
Portretului pe care i-1 face Al. Critico i se poate adauga repulsia artistului fatd de poza teatrala, afectare si
fanfaronada. Adoptand realismul scenic pe care Nottara 1l preda studentilor inclinati spre comedie, Belcot
incerca, dincolo de influenta pe care Liciu a exercitat-o asupra artei sale, sd-si faureasca un stil interpretativ
propriu. Liciu si Belcot aveau moduri diferite de abordare a personajelor si de realizare a mastilor. Daca
Liciu se distanta de personaj in incercarea sa de reprezentare, preocupandu-se uneori exagerat de cautarea
detaliilor, Belcot patrundea cu subtilitate dincolo de rigiditatea mastii, fisurand-o. Accentelor veriste, sumbre
ale unuia li se opuneau cele incarcate de sugestii fine ale celuilalt, zonele pe care cei doi artisti doreau sa le
evidentieze in realizarea rolurilor fiind diferite. Unici, fara a-si cauta modele in trecut, cei doi artisti au
reprezentat un moment important in arta interpretativd a secolului XX. Ion Cazaban remarca faptul ca, in
privinta stilului interpretativ al Iui Cazimir Belcot, ,.critica n-a reusit sd surprinda exact formula de artd a
acestui actor — aflat, poate, Intr-o faza Inca tranzitorie, inca eteroclita, nedesavarsita — si a oscilat in impresii
si concluzii, intre burlescul pitoresc (al siluetei, machiajului, costumatiei) si semnificatiile modului sau subtil
de a nuanta replica™,

Ca multi dintre artistii primei scene, Belcot aparea in reprezentatiile teatrelor din gradinile de vara,
intr-o perioada a anului cand artistii nu erau platiti. Factura pieselor in care acestia erau constransi sa apara se
piese frivole, nerealizate din punct de vedere literar, care favorizau cabotinismul, diletantismul si de cele mai
multe ori improvizatia. Se poate ca, la randul sau, criticul sa plaseze jocul lui Belcot sub semnul burlescului
si al facilitatii. Totusi, atunci cand se opreste la rolurile realizate de acesta pe scena Teatrului National, nu 1i
poate contesta talentul: ,,Un element comic cred de mare valoare artistica este si domnul Belcot care, rand pe
rand, in rolurile Basota, Postum si Sganarel a dat probe de finete de interpretare surprinzatoare. Cu deosebire
in scena in care 1i propune lui Razvan, din partea Iui Aron Voda, sd fie hatman in Moldova, a stiut sa
nuanteze seriozitatea cu ironie neincrezatoare cum putini dintre artistii nostri ar putea savarsi cu aceeasi
discretiune naturald. Talentul de a imparti versul In mai multe fragmente si de a da fiecdruia In mod firesc o
deosebita expresie ¢ mai rar la noi, si domnul Belcot il are””. In incheierea cronicii, Mihail Dragomirescu ii
cere artistului sa se fereasca de manierism si de reminiscentele rolurilor interpretate pe scenele gradinilor de
vard. Un alt critic, Corneliu Moldovan, 1i va solicita artistului, interpret al lui Gicad Floricel din piesa Copiii
muzelor a debutantilor Stedecum si Adrian, reprezentatd pe scena Teatrului National in 1913, sa evite
parodierea scenelor din Prostul de Ludwig Fulda, in care detinea tot rolul unui poet. Revoltat de includerea
piesei in repertoriul scenei nationale, criticul culpabiliza in egald masura publicul generos in aplauze si lipsit
de exigenta, care aprecia fara discernamant interpretarile exagerate.

Si totusi, din intalnirea Intre artist i publicul sau s-a afirmat si consolidat caracterul unic, inimitabil al
artei sale. Un partener de scend, Petre Sturdza, a surprins in memoriile sale impactul pe care talentul lui
Belcot il exercita asupra publicului: ,, Tanar inteligent, cultivat, avea un talent nepretuit pentru compozitii. A
creat tipuri care ar putea raimane modele in istoria teatrului romanesc. Nu era facut pentru roluri mari dar in
tipurile episodice era minunat. Le marca pe toate cu pecetea talentului sau plin de fantezie. Belcot, tacut si
modest de obicei, prin sinceritatea si naturalul jocului sdu captiva numaidecat atentia publicului cu hazul sdu
firesc si darul sdu de observatie in care realiza pe scena tipuri pe care publicul le accepta imediat. Iesind de la
teatru 1i auzeai aruncandu-si unul altuia cate o exclamatie a lui Cazimir Belcot, cum de la opereta vezi iesind
deseori publicul fredonand motivul muzical care i-a rimas mai usor in ureche si il persecutd neincetat”’.
Artistul reusea sa concentreze in jocul sdu esenta personajului, originalitatea sa. Mijloacele sale scenice nu
rezultau din utilizarea exclusiva a unor procedee comice exterioare personajului, ci din atenta studiere a
starilor pe care acesta le traverseaza. Identificand tipurile de personaje pe care le-a incarnat Belcot pe scena
Teatrului National, Olga Flegont constata ca acesta a fost ,,italian, grec, turc, francez, rus, spaniol, neamt,
mogier, cavaler, vanzator de haine vechi, telegrafist, parcalab si medic, poet liric, domn serios, eunuc,
intelept de optzeci de ani, histrion si dascél, diacon, bunic, vames, mare sfetnic, marchiz, politician”7. Paleta
variata a rolurilor §i puterea de a le diferentia prin interpretare, in interiorul unor partituri reduse uneori la

3 Al Critico, art.cit., p- 76.

* Ton Cazaban, Caragiale si interpretii sdi, Bucuresti, 1985, p. 71-72.

5 Mihail Dragomirescu, ,,Teatrul National: cateva constatari”, Epoca, an XII, nr. 3, ianuarie 1906 (articol semnat ,,Miriam”).
8 Petre Sturdza, Amintiri. 40 de ani de teatru, Bucuresti, 1966, p. 269.

7 Olga Flegont, cap. cit., in Istoria teatrului..., p. 382.
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numai la cateva cuvinte, dau masura talentului siau. Costumul, gestul, migcarea scenica, expresivitatea
compozitiilor au contribuit la fixarea tipurilor de eroi interpretati: ,,In fiecare piesd crea un tip nou, jucat cu
multa simplitate §i cu o naturalete neinchipuita si neintalnitd pana atunci in teatru. Belcot a fost un comic de
elitd, un comic «cerebral i finy In adevaratul sens al cuvintelor, neintrecut in comedie de salon, in tipuri si
caractere™”.

Inca din anii debutului se pot detecta doua constante ale jocului siu: masca si intonatia. Sondand
psihologia personajului, artistul traieste variat, subtil si nuantat tipurile reprezentate, reusind sa gaseasca in
spatele mastii biografia eroului, caldura lui interioara. El asaza culoare pe obrazul mastii, dezvaluind fugitiv
tonalitatea spectacolului. Jocul sdu nu tulburd cu nimic omogenitatea ansamblului, el se integreaza plastic si
sugestiv intregului, astfel Incat virtuozitatea sa nu apare ca un moment rupt de evolutiile partenerilor de joc.
Prin interpretarea pe care a dat-o profesorului Weidenbaum din Institutorii de Otto Ernst, a putut sa creeze
intreaga atmosfera a piesei, reusind — dincolo de succesul personal — sa contribuie si la evidentierea
personajului realizat de Soreanu. Al Critico scria: ,,Succesul lui Soreanu nu ar fi fost atat de strilucit daca
atmosfera de meschindrie, incultura, teroare, insalubritatea fizica si morald crasd, de tipicarie senild nu ar fi
evocat-o atat de sugestiv, de pregnant, de realist acest minunat actor, Belcot. Aparitia lui, incepand prin felul
cum isi compusese fizionomia, de culoare Imbacsita ca aceea a pergamentului invechit, nespalatd de luni,
poate de ani, privirea absentd, idiotizata, senild; mainile nespalate cu unghiile negre si dezgustator de lungi si
terminind cu imbracamintea, roasa de vreme, plind de pete de grasime, cu cdmasa murdara si peticitd: toate
la un loc constituiau insisi tematica piesei”’. Creator de tipuri, actor de compozitie, Belcot isi captiva
spectatorii atat timp cat se afla pe scena. Spre deosebire de actorii de emploi care intrau intr-o rutind a
interpretarii ce-i expunea la nesférsite repetitii, actorii de compozitie puteau sa-si varieze de la un rol la altul
mijloacele artistice, dispunand de o mai mare libertate In actiunea scenica. Artistul i-a intrupat pe Sganarel in
Casatoria silita de Moliere, Basota in Razvan si Vidra de B.P. Hasdeu, doctorul Cesena in Apus de soare de
Barbu Stefanescu Delavrancea, Don Mendo in Judecdatorul din Zalameea de Calderon de la Barca, Misu in
Romeo §i Julieta la Mizil de George Raneti, Polonius In Hamlet, Wilibald in Prostul de L. Fulda,
Weidenbaum in Institutorii de Otto Ernst, La Borderie in Sappho de Daudet si Belot, Agamitd Dandanache
in Scrisoarea pierdutd a lui 1.L. Caragiale, Hilmar Tennesen in Stdlpii societatii de Ibsen, tipograful
Aslaksen in Un dusman al poporului tot de Ibsen sau Pasquinot in Romantiogsii de Edmond Rostand.

In 1913, cand, sub masca poetului interpretat de Belcot in Sappho de Alphonse Daudet, spectatorii il
puteau descoperi pe Alexandru Macedonski, ei mai puteau constata si faptul ca artistul reusise si o sondare
inlduntrul personajului devastat de blamul contemporanilor ce nu-i puteau ierta niste nefericite rime la adresa
lui Eminescu. Artist sensibil, Belcot a sugerat prin personaj nu numai maretia poetului, dar si nostalgia si
cenusa care-l acoperd. Dincolo de aparenta studiatd pe care poetul si-o confectioneaza pentru a-si sublinia
izolarea si instrdinarea de cercurile literare ale timpului, se putea citi si sensibilitatea ranitd a unui om care
traieste oferindu-se ca un spectacol pentru ceilalti.

In mod diferit il va aborda pe Wilibald, poetul din piesa lui Fulda: , Tanir, elegant, de o eleganta
realizatd In amanunt, sprinten ca un pitigoi, cu trupul bine strans in «rdndunica» cu cozi lungi si ascutite,
Belcot era Villibald, pseudopoetul, care n-avea de fapt alt ideal decit o viati opulenti si mondena...”'’.
Partenera sa in acest spectacol, Maria Filotti — care interpreta rolul Doris Wiegant intr-o distributie ce-i mai
cuprindea pe lon Livescu, Vasile Toneanu, N. Soreanu — aprecia ritmul si verva cu care Belcot realizase rolul
poetului inchipuit si isi explica succesul spectacolului, care s-a reluat in fiecare stagiune timp de patru sau
cinci ani, prin valoarea interpretilor.

Fiecarui personaj interpretat artistul 1i gisea cheia si tonalitatea, ritmul, vulnerabilitatea, trasaturile
permanente si accentele fugare, recompunand dincolo de incontestabila expresivitate a mastii o viatd, o
biografie in limitele unui rol episodic. Rolurile sale au fost unanim considerate ca adevarate bijuterii, in
pofida dimensiunilor lor reduse. Tudor Arghezi il definea ca ,.artist de nuante si de filigran, de un stil de
simplicitate complexa, de gravor japonez. Poate ca ar fi uitat de tot: Belcot era un artist de comedie. Umorul

8 George Scriosteanu, ,,Cazimir Belcot”, Universul literar, an XLV, nr. 29, 1929, p. 450.
® Al Critico, art.cit., p. 77.
' Ibid., p. 78.

172



lui avea masura lirismului de calitate, §i era melancolic in temperantd. Bufoneria lui Belcot, invelita intr-o
masca de ceard sau de matase, izbutea un comic obtinut din danteld, ca muzica din violoncel, si ceea ce n-am
vazut nici la actorii marilor scene din strdindtate, o variatie care nu-l putea face recunoscut de la un rol la
altul. Trebuie s precizez: nu era vorba de o variatie fizica, de costum, de peruca, de grima si anatomie, ca la
circul teatrului comun, dar de o transfigurare intelectuald, de o trecere de substantd”''. In opinia lui Arghezi,
artistul obtinea efecte puternice prin mijloace sobre, evitand in orice moment cabotinismul si repetitia de la
un rol la altul, compunand cu talent si autenticitate.

Fig. 2 — Cazimir Belcot (Wilibald) in Prostul de Ludwig Fulda,
la Teatrul National din Bucuresti.

O alta creatie de referintd o constituie rolul lui Dandanache din O scrisoare pierduta de 1.L. Caragiale.
Belcot realiza tipul politicianului decrepit, aparent inofensiv; istorisirea pe un ton calm si monoton a
infamului act de santaj comis odinioara crea un puternic efect de contrast. Protejandu-si aparenta benigna, el
lasa un singur moment sd transpara caracterul lui Agamitd. Cand isi cheama trasura, glasul lui pana atunci
stins devine strident, dezvaluindu-i spectatorului adevarata fatd a personajului. Cazimir Belcot aducea pe
scend un Dandanache inalt si slab, ,,dezarticulat”, imbracat memorabil ,,cu pantaloni vargati si lavaliera
electorala”, migcandu-se ,,cu un aer aiurit care provoca rasul mai Tnainte de a deschide gura”, iar atunci,
vorbind ,,cu o voce tremurata, cu un timbru indescripitibil de fausse”'*. In distributia spectacolului realizat in
1912, aldturi de importanti interpreti ai lui Caragiale — Ion Niculescu, Brezeanu, Toneanu —, Belcot dezvaluia

=

imaginea ,,mieroasd” a ,,politicianismului levantin”, reusind sa se apropie de personaj intr-un mod pe care

' Tudor Arghezi, ,,Cazimir Belcot”, Almanahul teatrului romdnesc, Bucuresti, 1942, p. 24.
2 Jon Cazaban, op.cit., p. 71-72.
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l-ar fi apreciat si autorul piesei. Intr-un anumit fel actorul reusea si dispard in personaj, lasandu-i pe
spectatori si-1 vadd numai pe acesta. Intrebandu-se cum isi lucra Belcot rolurile, Tudor Arghezi, care a locuit
in apropierea odaii sale, crede cd acestea se construiau ,,in tdcerea rugaciunei”; actorul cauta in spatele
rolului fiinta umani ce avea si se nasca pe scend. In schimb, atunci cand repeta cuplete alituri de Constantin
Tanase, acompaniindu-1 la pian, contrazicandu-l si aparandu-si ideile, artistul 1i aparea total diferit:
Limi trec pe dinainte diversi Belcoti, din diversi autori jucati de el si nu-i niciunul dintr-ingii mai mult
decat o nuanta. Asa se face cd el a fost un actor unic in teatrul romanesc, imposibil de pus in paraleld cu
altii”", scria Arghezi, constant admirator al artistului, intristat cd acesta parasise scena vietii si a teatrului

mult prea devreme.

13 Tudor Arghezi, ,,Cazimir Belcot”, Saptamdna ilustratd, Bucuresti, 1917, anul I, nr. 4, p. 6.
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