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Résumé

La vie théatrale bucarestoise entre le 23 aotit 1944 et le 31 décembre 1947 se situe dans un contexte
politique complexe, marqué par le passage de la dictature d’extréme droite a 1’ascension de
I’idéologie imposée par 1’Union Soviétique. La premiére partie de cette étude est dédiée aux créations
d’artistes consacrés tels que Victor Bumbesti, Aurel Ion Maican, Ion Sava, Ion Sahighian, Sica
Alexandrescu, Traian Cornescu, Theodor Kiriacoff-Suruceanu, W. Siegfried. Les caractéristiques de
cette période sont le répertoire extrémement varié, les nombreuses premiéres, une continuité des
parcours créateurs par rapport aux réalisations de 1’époque antérieure. Un moment artistique novateur
se manifeste dans Macbeth de Shakespeare, mis en scéne par lon Sava, spectacle dont la particularité
est I’étonnante utilisation des masques.

Mots-clés : 1’aprés-guerre en Roumanie, import de ’idéologie soviétique, vie théatrale, continuités et
ruptures.

Lumina vine de la Rasarit

Universul social-politic In care s-a desfasurat viata teatrald roméneascd fusese hotarat de aliatii care
luptau impotriva lui Hitler cu mai mult de un an inaintea datei de 23 august 1944'. Ca o sceni dintr-o piesi
de teatru ne apare una din convorbirile dintre 1.V. Stalin si W. Churchill, desfasurate intre 9 si 18 octombrie
1944 la Moscova, in care viitorul Romaniei era pecetluit de propunerea primului ministru britanic privind
constituirea zonelor de influentd. W. Churchill i-a spus lui I.V. Stalin: ,,Haideti sa reglementam afacerile
noastre in Balcani. Armatele dvs. sunt in Romania gi Ungaria. Noi avem acolo interese, misiuni si agenti. Sa
nu ne ciocnim pentru lucruri mirunte. In ceea ce priveste Anglia si Rusia, ce ati spune de o predominare
pentru dvs. de 90% in Romania, iar noi sd avem 90% in privinta Greciei si fiecare cate 50-50 in
Tugoslavia?”. Si consemnarea primului ministru continua astfel: ,,in timp ce se traducea, am scris acestea” pe
o jumatate de foaie de hartie (...). I-am intins apoi héartia lui Stalin, care ascultase traducerea. A fost o mica
pauza. Apoi, el si-a luat creionul albastru si a facut un semn mare de bifare si mi-a dat-o napoi. Totul a fost
rezolvat in nu mai mult timp decat trebuia pentru a consemna acestea in scris.”

* Dr. Lucian Sinigaglia este cercetator stiintific la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Roméne. Adresa
e-mail: Lucian.Sinigaglia@insse.ro.

! Ministrul de externe al Marii Britanii, Anthony Eden, a consemnat in martie 1943: ,,Politica noastra fatd de Romania este
subordonata relatiilor cu URSS si noi nu vrem (...) sa acceptam nici un angajament sau sa intreprindem vreo actiune fara deplina
cunostintd si consimtdmantul guvernului sovietic”. Apud Ioan Chiper, Florin Constantiniu si Adrian Pop, Sovietizarea Romadniei.
Perceptii anglo-americane, Editura Iconica, Bucuresti, 1993, p. 11.

*Acordul de procentaj cuprindea urmétoarele specificatii: Roméania si Bulgaria reveneau Uniunii Sovietice in proportie de
90%, Marea Britanie urma sa controleze Grecia in aceeasi proportie, Bulgaria era cedatd 75% in favoarea Uniunii Sovietice, iar
controlul Tugoslaviei si al Ungariei urméand sa revinid ambelor puteri in mod egal. In decursul timpului, din diferite ratiuni politice,
principiile acordului de procentaj au fost drastic revizuite.

> 'W. Churchill, The Second World War. Triumph and Tragedy (vol. VI). Apud loan Chiper, Florin Constantiniu si Adrian
Pop, op. cit., p. 89.
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Ulterior, in aprilie 1945, 1.V. Stalin 1i expunea unei delegatii iugoslave un principiu a cérui aplicare
avea sa influenteze soarta Romaniei in mod tragic: ,,Acest razboi nu se poartd ca razboaiele trecutului. Cine
ocupa un teritoriu 1si impune, de asemenea, propriul sistem social. Toti isi impun propriul sistem, cata vreme
armata lor are puterea s-o fac. Nici nu poate fi altfel.”*

Dupa ce suportasera efectele dictaturilor succesive impuse de regele Carol al II-lea, de legionari si de
maresalul lon Antonescu, romanii intrau in infernul totalitar comunist. Privind retrospectiv de-a lungul
secolului XX, constatdm ca regimurile dictatoriale au acoperit mai mult de jumatate de veac, Roméania avand
de suportat si ravagiile celor doud razboaie mondiale, care au inchis intre ele o perioada consideratd de multi
ca un paradis pierdut; cu toate acestea, viata teatrald se defineste printr-o continuitate notabild. Aceasta
continuitate, configuratd mai puternic sau mai slab, a fost mentinutd cu eforturi meritorii si sacrificii de tot
felul, ce au afectat situatia materiala si starea de sandtate a multor oameni din breasld; n-a putut fi evitat, in
destule cazuri, nici compromisul moral.

Cercetarea noastra are ca obiect evolutia vietii teatrale intr-o perioadd consideratd ,de tranzitie”,
respectiv intre intrarea sub influenta tot mai opresivd a ideologiei sovietice si finalul anului 1947,
considerand ca finalul regimului monarhic a reprezentat un moment crucial, cu repercusiuni asupra intregii
evolutii a societdtii romanesti. Nu putem incepe fard o succintd prezentare comparativa a surselor de
informatie. Al optulea volum (ultimul) al monumentalei lucrari Teatrul romdnesc. O privire istoricd,
semnatd de loan Massoff, multd vreme secretar literar la Teatrul National din Bucuresti, volum care acopera
perioada 1940-1950, a aparut in 1981. Respectand barierele ideologice ale timpului, loan Massoff a reusit sa
depiseascid anumite clisee propagandistice si si nu oculteze niciun fenomen teatral major al perioadei’.
Structura strict informativd (dominatd de aspecte privind institutiile teatrale, spectacolele montate si
realizatorii lor) deosebeste lucrarea lui loan Massoff de volumele de sinteza Teatrul in Romdnia dupa 23
august 1944, aparut in 1959, al carui pronuntat continut propagandistic 1l face inutil cercetatorului zilelor
noastre (oferind totusi o importanta sursa iconograficd), si Teatrul romdnesc contemporan. 1944-1974,
publicat in 1975. In aceastd lucrare de sintezi, primul deceniu al intervalului este abil ocultat, din cauza
faptului ca autoritatile care supervizau politic conceptia ideologica a lucrdrii nu acordau nicio atentie
perioadei de tranzitie sus-metionate si nu se puteau delimita nici mdcar formal de dezastrele provocate de
aplicarea esteticii realist-socialiste.

In putinele lucriri de sinteza aparute dupa 1989, precum Teatrul romdnesc in secolul XX de Ileana
Berlogea si Scenele teatrului romdnesc. 1945-2000 de Marian Popescu, referirile la perioada amintitd sunt
succinte si se opresc asupra unor realitdti punctuale.

Providentiale sunt scrierile memorialistice. Cele publicate Tnainte de 1989, scrise de Lucia Sturdza-
Bulandra, Maria Filotti, Ion Manolescu, V. Maximilian, G. Ciprian, Sicad Alexandrescu, Mihai Berechet, pe
langa subiectivismul genului literar in care se incadreaza, plétesc tribut epocii in care au aparut si trebuie
citite cu deosebita atentie, pentru ca anumite adevaruri se deslusesc doar printre randuri. Memoriile, jurnalele
si amintirile care au vazut lumina tiparului dupa evenimentele din decembrie 1989, semnate de Alice
Voinescu, Marioara Voiculescu, Leny Caler, Lucia Demetrius, Mihail Sebastian, lon Focsa, Chiril Economu,
au oferit amanunte pretioase. Extrem de utile, in special pentru conturarea atmosferei, sunt scrierile
memorialistice semnate de Monica Lovinescu, Jeni Acterian, Annie Bentoiu, Nina Cassian, Maria Banus,
Petre Pandrea, Gala Galaction, Miron Radu Paraschivescu, Petru Comarnescu, Ovidiu S. Crohmaélniceanu,
Emil Dorian, Mihai Beniuc. Memorialistica, jurnalele, interviurile umanizeaza informatii care, altfel, pot fi
preluate din tratate de istorie.

Cateva notatii din Jurnalul lui Mihail Sebastian, prieten In acea vreme cu liderul comunist Lucretiu
Patrascanu, evoca explozia de fericire provocata de abandonarea aliantei cu Germania hitlerista si atmosfera
din zilele care au urmat: ,,Cum sa incep? De unde sa incep? Rusii sunt in Bucuresti. Parisul e liber. (...) Ar fi
fost imposibil sd tin un jurnal regulat al intdmplarilor. A fost delirant — si, pe urma, oribil. De miercuri seara
(23 august 1944, n.n.) am intrat Intr-o neverosimila cursd, care nu stiam unde ne duce — spre salvare sau
dezastru. Noaptea de miercuri spre joi — petrecutd cu Patrdscanu, Silber si atatia altii, imediat dupé lovitura
de stat (...) a fost noaptea de delir. In tot orasul, lumea urla de fericire (...). Toatd noaptea am scris pentru
Romdnia liberd, care trebuia si apara in zori.”

4 Milovan Djilas, Convorbiri cu Stalin, Editura Corint, Bucuresti, 2015, p. 150.
> Nu lipsesc insi unele mistificiri, precum cea privind motivul retragerii marii artiste Marioara Voiculescu din viata teatrala.
¢ Mihail Sebastian, Jurnal, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996, p. 556.
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Bombardatd de armata germand in retragere, Capitala a Inregistrat si pierderi semnificative in
domeniul teatrului. Astfel, a murit intr-un mod neasteptat regizorul Soare Z. Soare. Intors de la o intilnire cu
prietenii, alaturi de care sarbatorise noul curs al evenimentelor, artistul 1-a indemnat pe soferul taxiului cu
care se intorcea acasd si nu raspundi somatiei unei patrule militare de a opri si a fost impuscat’. Supuse
bombardamentelor, Teatrul National (Fig. 1) si cladirile care adaposteau patru companii private (Teatrul
Comedia, Teatrul Nostru, Teatrul Maria Filotti si Teatrul Savoy) au suferit serioase avarii. Nationalul avea sa
fie demolat, iar motivul abandondrii refacerii sale raimane pana azi necunoscut; s-a invocat lipsa de fonduri,
dar nu este exclusa nici o decizie cu substrat politic, careia 1i cadea victima o cladire cu valoare de simbol al
unei lumi ce trebuia sa dispara.

Fig. 1 — Cladirea Teatrului National din Bucuresti
dupa bombardamentul din 24 august 1944,

Mihail Sebastian a facut si un tablou al acelor zile, notand pe 30 august 1944 ca era ,,0 imbulzeala
teribila (de ordin moral) pretutindeni. Toatd lumea se griabeste sa ocupe pozitii, sa valorifice titluri, sa
stabileasci drepturi. (...) Ce am de spus voi spune la timp. In nici un caz astizi, cAnd nu se mai aude nimic de
atatea tipete™®.

Intrarea armatei sovietice in Bucuresti a starnit reactii contradictorii. Sebastian descria spectacolul pe
31 august 1944: | Defilare de tancuri sovietice pe Bulevardul Carol, sub ferestrele casei in care ne-am
refugiat. Spectacol grandios. Oamenii astia prafuiti, obositi, destul de prost imbracati cuceresc lumea. Ils ne
payent pas d'apparence’ — dar cuceresc lumea (...) Lumea in stradd e incd buimiciti. Mari explozii de
entuziasm, dar si anumita rezerva. Multi trecatori se uitd curiosi la «jidanii care aplauda». Dezmeticirea
Romaniei va veni cand se va pune serios problema raspunderilor. Fiindca altfel ar fi prea ieftin.”'

In jurnalul ei, Alice Voinescu glosa in noiembrie 1944 asupra unor caracteristici nationale ale
romanilor, asa cum se relevau in acea perioada framantata. Dupa ce exaltd multiplele fatete ale spiritului
francez, distinsa autoare afirma cu spiritul patrunzator ce o caracteriza ca ,,noi avem rezistentd (taranii), o
darzenie, dar e mai «poporanay, as zice; e in credinta smerita cd lucrurile sfinte rezista, nu e insa in constiinta
de sine a poporului nostru, cum e la frantuji. Noi nu avem aceasta constiintd de sine si nu cred ca ne lipseste
pentru ca nu am avea un trecut mare, ci pentru cd oamenii de culturd veritabili nu mai sunt purtatorii de
cuvant ai poporului, cei care bat urechile poporului sunt parveniti sau aventurieri, sunt vocile oamenilor care
latrd in toate mahalalele (...). Comunistii sunt improvizati. Nu cred. Rusii au facut o revolutie cu credinta. La

7 A se vedea Sicd Alexandrescu, Mica si marea batdlie teatrala, Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti, p- 49-50.
8 Mihail Sebastian, op. cit., p. 557.

° Ei nu pun pret pe infatisare (in franceza, in original).

19 Mihail Sebastian, op. cit., p. 557-558.
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noi se simte lichelismul de la doud poste (...). De s-ar face pace, Doamne! De s-ar mai destinde incordarea,
cei invingitori ar lua si ei figura obisnuita a omului muritor, n-ar mai hotari fara mil3, ca zeii pagani”'".

Dupa lovitura de stat din vara lui 1944, lumea culturald, asemeni Intregii societéti romanesti, s-a aflat
in plind efervescentd. Au loc adunari ale organizatiilor de breasld si se infiinteazd asociatii noi; unii se
orienteaza rapid, exaltand virtutile ,,democratiei” de tip sovietic, altii 1si pastreazd incd increderea in
supravietuirea valorilor liberale. In aceasta efervescentd, Sindicatul artistilor dramatici si lirici a avut prima
adunare generala de dupa 23 august 1944 la sfarsitul lui septembrie, in acelasi an. Adunarea a fost convocata
la cererea unui grup de initiativa din care faceau parte, printre altii, Dina Cocea (foarte activa in viata sociala
si teatrald, fiind ulterior initiatd in culisele politicii comuniste de inalt nivel datoritd prieteniei care a legat-o
de Gheorghe Gheorghiu-Dej), Beate Fredanov, Costache Antoniu, Alexandru Critico, Petre Stefianescu-
Goangi, Oleg Danovski. In fruntea sindicatului a fost ales George Vraca. Se pare ci ambii candidati la
presedintia Sindicatului, George Vraca si Alexandru Critico, facusera propuneri ce veneau in intdmpinarea
dorintei unanime de schimbare in bine a vietii artistilor'”.

Pe 22 octombrie 1944 a luat fiintd ARLUS (Asociatia romana pentru strangerea legaturilor cu Uniunea
Sovietica), cu un rol important in raspandirea ideologiei sovietice Tn randul oamenilor de stiintd si cultura.
Primul presedinte a fost academicianul C.I. Parhon, in comitetul de conducere figurand nume de rezonanta
precum Dimitrie Gusti, Simion Stoilov, Traian Savulescu, Dimitrie Pompei, Eduard Mezincescu (numit in
fruntea Ministerului Artelor si Informatiilor in 1948). La aceastd organizatie au aderat de la inceput si alte
personalitati, printre care Dina Cocea, Petre Constantinescu-lasi, Grigore Benetato, N.D. Cocea.

Revelatoare pentru scopurile ARLUS si, mai ales, pentru inrolarea prin care, din pacate, unii
intelectuali roméni au inteles sd dobandeascd pozitii sociale avantajoase este conferinta pe care Mihail
Sadoveanu a tinut-o pe 1 martie 1945. Se intitula Lumina vine de la Rasarit. ,,Desi eram informat in parte
asupra realizarilor Uniunii (Sovietice, n.n.), marturisesc ca si eu am avut de facut obiectiuni (...). Ce
inseamna acolo libertate, cand individul este robit intereselor comunititii? Ce devine caminul meu, familia
mea? Care e situatia intelectualilor intr-o societate in care s-a realizat nivelarea, deci mediocrizarea?” Si isi
raspunde siesi: ,,Am avut o revelatie oarecum misticd citind Constitutia din 1936 a Uniunii Sovietice.
Tuturor rezervelor directe fatd de lumea noua rasariteana le gaseam raspunsuri precise si limpezi. Negurile pe
care o propaganda bolnava le revarsase asupra lumii noastre se risipeau, soarele rasaritului biruia balaurul
indoielilor mele.”"

Tot in martie 1945, in Darea de seamd asupra activitatii comitetului (Societatii scriitorilor romani,
n.n.), Victor Eftimiu — presedintele acestui for, ales in septembrie 1944, iIn momentul in care cumula functiile
de director general al teatrelor si director al Teatrului National din Bucuresti — era de parere ca ,,pe culmi
bate vantul innoirilor sociale, falfaie drapelul de culoarea rasaritului si suna trimbita chemarii la munca”'*. In
momentul alegerii, dramaturgul bine orientat si, aparent, bine intentionat, vorbea despre ,,sindicalizarea
Societdtii pentru realizarea unei vieti libere si demne tuturor scriitorilor. Exemplul Rusiei sovietice, unde
muncitorul intelectual este pretuit ca unul din factorii cei mai importanti ai colectivitatii, va fi ideea
directoare a scrisului in Romania”"”. Peste doi ani, pe 14 septembrie 1947, la adunarea generald in care
Victor Eftimiu era reales presedinte, Zaharia Stancu 1i acuza pe unii confrati ci-si manifestau ,rezerva (...)
fata de regimul de democratie populari si fata de noua orientare din cultura noastra™'’.

Un rol determinant in sovietizarea culturii roménesti l-a avut Uniunea Sindicatelor Artistilor,
Scriitorilor si Ziaristilor, un conglomerat care avea menirea de a-i tine grupati pe membrii unor bresle
eterogene, n scopul unui control ideologic eficient. Pe 30 august 1945 a avut loc prima conferintd nationala
a acestui for, printre cei care s-au aflat la prezidiu sau au fost alesi in organismele de conducere distingandu-se
scriitorii Mihail Sadoveanu, Cezar Petrescu, Mihai Beniuc, lon Pas si Marcel Breslasu (cel care avea sa
profite de indepartarea de la catedra a profesoarei Alice Voinescu), actorii Niky Atanasiu (ales secretar
general al nou-creatului organism) si V. Maximilian, regizorul Sandu Eliad, muzicienii Matei Socor (viitorul

! Alice Voinescu, Jurnal, Editura Albatros, Bucuresti, 1997, p. 481.

2.0 relatare a desfasurarii lucrarilor adunarii generale a Sindicatului artistilor dramatici i lirici poate fi citita in Teatru i
sport, nr. 7 si 8, 1944, sub titlul ,,Cel mai bun spectacol al stagiunii”.

13 Apud Stefan Cazimir, ,,Minciuna vine de la Rasarit (VII)”, in Romdnia literard, nr. 10, 2007.

14 Apud Victor Durnea, Societatea Scriitorilor romdni, in Dictionarul general al literaturii romdne, literele S-T, Editura
Univers Enciclopedic, 2007, p. 285.

15 ,»Adunarea generala a SRR”,

1 Ihid.

in Ultima ora, 26 septembrie 1944 (articol nesemnat).

44



autor al primului imn al Republicii Populare Romane), Mircea Barsan si Mauriciu Vescan, pictorul
M.H.Maxy"”.

In acesti ani, principalele tribune de lupta impotriva orientdrii comuniste au fost ziarele Dreptatea si
Viitorul, primul publicat de Partidul National-Tardnesc, iar celalalt de Partidul National Liberal. Autorul
anonim al unui articol aparut in Dreptatea, in 1946, afirma: ,,Nu ne putem opri sd constatdim ca, dupa 23
august 1944 si, indeosebi, dupa 6 martie 1945 (data instalarii guvernului condus de dr. Petru Groza, n.n.),
vasalizarea culturii a facut mirifice progrese chiar fatd de regimurile dictatoriale de la 1938 incoace. Regimul
fenedist isi inchipuie cd problema intelectualilor se rezolva firesc prin coruptie. Oficioasele respective
(Scanteia, Romdnia libera, Tribuna poporului, n.n.) nu contenesc laudand in fiecare zi cate un nou aderent la
friptura.”'® In alt articol publicat de Dreptatea, Dem. N. Theodoru-Galati observa ci, ,,mistificand (...) cu
maxim de rea credintd, au reusit, pe ici, pe colo, sa atragd in plasd cativa naivi si interesati, de dragul
ciolanului, si-si renege trecutul, sa tradeze interesele poporului, sd-si vanda constiinta (...) si, astfel, sa
ajunga instrumente docile pentru comunizarea tarii”"”.

In vara anului in care s-au desfasurat alegerile falsificate, la Teatrul Comedia s-a reprezentat Bal la
Fagadau de Aurel Baranga, in regia lui Sicd Alexandrescu. Evocandu-l pe regizor, dramaturgul a evocat
inprejurdrile care i-au dat posibilitatea sa-si manifeste oportunismul intrat in analele nescrise ale teatrului
romanesc: ,,L.-am cunoscut (pe Sicd Alexandrescu, n.n.) in mai 1946. Cu doud saptimani inainte de a-1 vedea
pentru prima datd, sunt chemat sus de (losif) K(isinevski). In cdteva cuvinte, scopul convocarii sale este: in
noiembrie vor avea loc alegerile. O sa fie greu. Dusmanul (partidele istorice, n.n.) a trecut la ofensiva. Va trebui
sa folosim toate armele. «Tu n-ai putea sa scrii o comedie, in care sd ardti cine sunt banditii astia?» (...) Vineri —
la o sdptamand de la convocarea mea sus — telefon de la (losif) K(isinevski): «Am citit piesa, merge, te duci la
comandament» — statul major de propaganda al Blocului Partidelor Democratice (...). Sicd Alexandrescu ma
asteaptd 1n biroul lui de la Teatrul Comedia (...) cu ceasca de cafea si pachetul de tigari Camel, alaturi. Se scoala,
se foieste: «Domnule Auricd, ti-am citi piesa (...). Dumneata ameninti sa ajungi un mare dramaturgy. Si ca replica
de efect: «iti pun piesa in scend aici, la Teatrul Comedia». Am impresia ci visez. «Bravo, maestre Sicd, si ne
spuneti cat o sd coste» (Aurel Baranga il indica pe M. FL., personaj neidentificat, ca fiind autorul acestei asertiuni,
n.n.) «Nici un ban. Totul pe contul meuy. (...) Desi piesa era o improvizatie fara valoare literard sau dramatica
(afirmatie care 1l pune Intr-o lumina nefavorabild pe binecunoscutul regizor, cel care, asa cum s-a vazut, a acceptat
in mod oportunist si-i monteze lucrarea, n.n.), a facut dintr-o pastisa servild un mare succes™’.

Cu cateva zile inaintea alegerilor din noiembrie 1946, care ulterior au fost falsificate, liderul comunist
Gheorghe Gheorghiu-Dej a tinut conferinta Problemele intelectualitatii romdnesti si viitorul ei. Dintr-un
articol anonim publicat in Rampa, cititorii afla ca publicul I-ar fi salutat pe vorbitor cu ,urale nesfarsite”. In
prezidiul de onoare figurau Lucia Sturdza-Bulandra, Mihail Sadoveanu, Camil Ressu, Alexandru Rosetti.
Acesta din urma, rector al Universitatii bucurestene, promite ca ,,organizarea in sindicate a muncitorilor si
intelectualilor, initiatd de guvernul dr. Petru Groza, va fi dezvoltata prin castigarea de noi aderenti” — fapt
care ne indica accelerarea procesului de politizare a vietii publice. Cat despre conferinta invitatului de
onoare, prezentat audientei de catre Lucretiu Patragcanu, aceasta n-a fost decat un amalgam de asertiuni tipic
comuniste, precum: ,,in statul comunist care este Uniunea Sovietica, omul este capitalul cel mai de pret, dupa
lozinca 1nsési a generalissimului Stalin”, sau: ,,incontestabil, si in randurile intelectualilor nostri se gasesc
reactionari, dar aceasta este de fapt o situatie paradoxald, pentru cd conceptul de stiintd implica pe cele de
libertate, progres si democratie; intelectualii tradeaza stiinta cand se situeaza in tabara adversa sau se izoleaza
in turnul lor de fildes”. Profesorul universitar lon Bibiri a spus cd expunerea lui Gheorghiu-Dej poate sta
alaturi de conferintele unde s-au dezbatut principiile filozofice exprimate in lucrarile semnate de Voltaire,
Karl Marx si Julien Benda®'.

Pe 18 noiembrie 1946, Rampa publica o scurta relatare asupra reuniunii personalului din cateva teatre
bucurestene. intilnirea avea ca scop ,discutarea pozitiei sindicatului artistilor fata de alegeri”*>. Momentul de

17 A se vedea Anca Florea, Opera Romana. Al treilea deceniu (1941-1951), Editura Info-Team, Bucuresti, 2003, p. 285.

18 Cultura comunista”, in Dreptatea, nr. 151, 1946 (articol nesemnat).

' Dem. N. Theodoru-Galati, ,,Metodele peceriste si cultura”, in Dreptatea, 7 iulie 1946.

20 Aurel Baranga, Jurnal de atelier, Editura Eminescu, Bucuresti, 1978, p. 7-9.

2l Problemele intelectualititii roméanesti si viitorul ei. Conferinta dlui ministru Gheorghiu-Dej”, Rampa, 15 noiembrie 1946
(articol nesemnat).

2 Din text reiese ci George Vraca nu mai era presedintele sindicatului care reprezenta interesele oamenilor de teatru,
conducdtor fiind, in acel moment, actorul Niky Atanasiu.
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apogeu al intalnirii a fost relatat astfel: ,,La intrebarea domnului presedinte (al sindicatului, #.n.) Niky Atanasiu,
dacd domnul Vraca vrea sa ia cuvantul, codirectorul Teatrului Victoriei a raspuns: «Faptul cd sunt prezent in sala
si ascult cu placere si interes pe vorbitori este o dovada ca nu pot fi alaturi decat de Blocul partidelor democrate
(alcatuit din Partidul Comunist Roman, Partidul Social-Democrat din Romania si alte formatiuni politice cu rol de
satelit in slujba comunistilor, n.n.)». Asistenta a aplaudat indelung declaratia pretuitului actor”*.

Instaurarea progresiva a ideologiei unice, adusa de [umina de la Rasarit, il determina pe criticul
N. Carandino, totodatd membru marcant al Partidului National-Téaranesc, sd afirme: ,Ne asteptam, dupa
23 august, la un triumf al principiilor. Doctrinele, atata vreme indbusite, capatau drept de cetate (...). Nimeni
nu si-ar fi putut Inchipui, in betia entuziasmului primelor clipe, ca oportunistii vor reveni numai dupa cateva
luni pe teren, aroganti, atotputernici, biruitori (...). Regimul nu are nevoie de idealisti incomozi, de spirite
sceptice, de carturari preocupati sa urmareasca atent soarta cugetarilor inecate in compromisuri politicianiste.
Regimul traieste si va trai prin efortul sdu disperat de a céstiga, prin combinatiuni, prin sforari de culise, prin
tacticieni fara scrupule, acel minim de ingdduinta necesar pentru a transforma o echipa intdmplatoare intr-un
consiliu de ministri. Toate se petrec sub semnul oportunismului. Vai de aceia care mai pastreaza, in aceste
turpide vremi, edenica nostalgie a cinstei si a virtutii!”**

Un grup de artisti s-au intalnit pe 29 mai 1947 cu membrii comitetului
central al Partidului Comunist, la sediul sectorului pentru cultura si arta a
acestei formatiuni care detinea practic intreaga putere politicd. O trecere in
revistd a citorva nume, asa cum apar ele intr-un articol din revista Rampa™,
ilustreazd fenomenul de apropiere sau chiar de integrare in curentul politic
dominant, reprezentat la acea intrunire de Ana Pauker, Vasile Luca, losif
Chisinevschi, Lucretiu Patrascanu, Nicolae Moraru. Din lumea teatrului si a
operei s-au aflat acolo Lucia Sturdza-Bulandra (fost conducator de teatru
particular si viitor director a Teatrului Municipal), Aura Buzescu (sotia lui
Alexandru Buzescu, administratorul unor importante intreprinderi detinute de
liderul liberal Dinu Britianu), Elena Patrascanu (sotia liderului comunist
Lucretiu Patrascanu), Beate Fredanov (viitor director adjunct la Teatrul
Municipal), Dora Massini, Ana Talmaceanu (apropiata de miscarea comunista
din perioada ilegalitatii), Elvira Godeanu (asociatd o vreme la conducerea
Teatrului Maria Filotti), Agepsina Macri-Eftimiu, Aurel Ion Maican (fostul director al Teatrului romanesc din
Odessa, viitor director general al teatrelor), Sica Alexandrescu (mobilizat la sectia de propaganda a Statului
Major in timpul razboiului, directorul Teatrului Comedia), George Vraca (director de teatru), Egizio Massini
(sef al muzicii militare inainte de 23 august 1944, in acel moment director al Operei din Bucuresti), Niky
Atanasiu (fost legionar, in acel moment secretar general al Uniunii Sindicatelor Artistilor, Scriitorilor si
Ziaristilor), Ion Iancovescu (fost director de teatru, cunoscut pentru atitudini critice, ulterior intemnitat pentru
afirmatii considerate calomnioase la adresa conducerii comuniste), Oleg Danovschi. Acestora li se vor adduga
Marietta Sadova (fostd legionara, viitor director al Studioului de Teatru al Actorului de Film), Maria Filotti
(director de teatru), Dina Cocea (director de teatru), Arta Florescu, Jules Perahim (venit in 1944 de la Moscova
cu divizia Tudor Vladimirescu, viitor redactor sef al revistei Arta plasticd), lon Manolescu (primar la Breaza
inainte de 23 august 1944, viitor consilier artistic la Teatrul Muncitoresc Giulesti), Radu Beligan. Trebuie
facuta remarca ca meritele artistice si, adeseori, atitudinea fata de breasla ale celor citati riman de necontestat.
Privind aceasta atitudine, intr-o zona obscura se plaseazd Arta Florescu si Niky Atanasiu, asa cum ni-i arata
marturiile memorialistice ale unor artisti diferiti prin atitudinile lor civice.

Fig. 2 — Elena Patrascanu.

Structuri institutionale. Teatru de stat versus teatru particular

Din punct de vedere al organizarii vietii teatrale bucurestene, schimbarea politica din august 1944 nu a
avut urmdri structurale imediate®®. Dupa bombardamentele aviatiei germane, pentru artistii si tehnicienii

2 | Artistii in preajma alegerilor”, in Rampa, 18 noiembrie 1946 (articol nesemnat).
24 N. Carandino, ,,Sub semnul oportunismului”, in Dreptatea, 29 mai 1946.

% Reuniunea artisilor cu prilejul inchiderii stagiunii teatrale”, in Rampa, 1 iunie 1947 (articol nesemnat).

%00 sursid importantd pentru descrierea sistemului institutional teatral al perioadei se afld in cel de-al optulea volum al lucrarii
Teatrul romdnesc, monumentalul opus semnat de Ioan Massoff, de unde au fost preluate o mare parte din informatiile utilizate in aceasta
sectiune a studiului prezent. Aceste informatii au fost verificate si completate cu cele extrase din presa epocii, precum si cu cele existente in

monografiile dedicate oamenilor de teatru sau in literatura memorialistica ce reflectd evenimentele perioadei respective.
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Nationalului bucurestean devine presanta gasirea altor spatii de joc. Pe langa Sala Studio din Piata Amzei, de
multd vreme utilizatd ca a doua scena a Nationalului, s-au adaugat salile de festivitati ale liceelor Sfantul
Sava si Matei Basarab, apoi una din salile din cladirea Cercului Militar, si, in cele din urma, sala Teatrului
Comedia. Noua cladire a Nationalului avea sa fie inaugurata abia in decembrie 1973.

In perioada cercetatd, directorii Teatrului National au fost dramaturgul Victor Eftimiu (august 1944 —
ianuarie 1945), ziaristul si omul politic N. Carandino (ianuarie — martie 1945), profesorul de estetica Tudor
Vianu (martie 1945 — februarie 1946), ziaristul Ion Pas (martie — decembrie 1946) si scriitorul Zaharia
Stancu (din decembrie 1946).

Capitala avea propria sa institutie teatrala: Teatrul Municipal ,,I.L. Caragiale”, cu sediul in cladirea
Ligii Culturale, aflatd in vecinatatea Podului Izvor. Primdria bucuresteand l-a restructurat, sub denumirea
Teatrul Municipal. Prin decizia nr. 27786/4561 din 25 octombrie 1944, generalul de divizie Victor
Dombrovski, primarul Capitalei, numea la directia institutiei un comitet director format din actorul Ion
Manolescu, regizorul Sicd Alexandrescu (care isi impartea astfel activatea intre teatrul de stat si propriul
teatru particular), scriitorul Ludovic Daus si Horia Oprescu (seful Directiei Miscare Culturald din cadrul
primariei)”’. In 1947, la conducerea teatrului au fost numiti actorii Lucia Sturdza-Bulandra (director), Beate
Fredanov si Jules Cazaban (directori adjuncti); acestia 1-au inlocuit pe lon Manolescu, care aparea de catva
timp ca fiind singurul conducitor al institutiei. Restructurarea fundamentala a colectivului de actori, regizori
si scenografi a facut ca 1947 sa fie considerat drept anul de infiintare a unui nou teatru.

Sustinut de Ministerul Muncii, vechiul teatru denumit ,,Munca si lumina™®® a fost transformat in
Teatrul Muncitoresc (Uranus®). Pe parcursul existentei sale, incheiate in 1947, institutia a fost condusi
succesiv de Alexandru Critico, Gheorghe Damian (actori), Marin lorda si losif Ligeti (regizori).

Inainte de dizolvarea colectivului Teatrului Muncitoresc (Uranus), misiunea de pregatire a artistilor
amatori’” a fost preluatd in 1946 de nou infiintatul Teatru Muncitoresc C.F.R.*', condus initial de actorul
Sergiu Dumitrescu..

Doua noi teatre au fost infiintate dupd model sovietic: Teatrul Armatei si Teatrul Poporului. Teatrul
Armatei si-a inceput activitatea sub conducerea regizorului Mihai Raicu, cu forte artistice de importanta
secundara. Treptat, activitatii teatrale propriu-zise, imbunatatite prin activitatea unor artisti de prim rang, i s-
a adaugat un compartiment de teatru muzical de divertisment clasic, acesta fiind predecesorul viitorului
Teatru de Opereta. Avand o existentd efemerd, Teatrul Poporului a preluat artisti care jucasera la Teatrul
Muncitoresc (Uranus).

Opera de Stat functiona in cladirea Teatrului Regina Maria, care apartinuse in trecut Companiei
Bulandra-Maximilian-Storin. Dupa demisia compozitorului si folcloristului Tiberiu Brediceanu, datata 1
octombrie 1944, Opera a fost condusa pentru scurt timp de Victor Eftimiu, in calitatea sa de director general
al teatrelor. in cursul aceleiasi luni, a fost numit director Romulus Vrabiescu, artist exceptional, care avusese
o stralucita carierd de solist al Operei.

Explorarea detaliilor privind activitatea teatrelor particulare intre august 1944 si toamna anului 1948
(moment in care ultimele institutii de acest fel si-au Incheiat existenta) reprezintd o sursd deosebit de
pretioasd pentru cercetarea fenomenului teatral romanesc. Intr-o tard secituiti de rdzboi, unde marea
majoritate a oamenilor suferea din cauza instabilitatii financiare, céreia i s-au adaugat in 1946 efectele unei
secete cumplite, iubitorii de teatru sau cei ce voiau sa uite pentru cateva ore de problemele cotidiene umpleau
salile de spectacol la majoritatea reprezentatiilor.

Din cauza salariilor mici din institutiile teatrale sustinute din fonduri publice, cele mai insemnate forte
artistice ale epocii, cu putine exceptii, activau si In zona teatrului particular. Nu trebuie trecut cu vederea
faptul ca numerosi artisti (actori, regizori, scenografi) isi Imparteau existenta artistica intre teatrul de stat si
cel privat cu aceeasi daruire vocationala.

La inceputul stagiunii 1944-1945 si-au reluat activitatea Teatrul Comedia (director: Sica
Alexandrescu), Teatrul Maria Filotti (condus de artista al cirei nume il purta), Teatrul Mic (Eugenia Zaharia,

2T A se vedea volumul aniversar Teatrul Bulandra 1947-1997, publicat de Teatrul Bulandra in 1997, p. 9-10.

8 Ultima dintr-o succesiune de denumiri, schimbarile acestora fiind cauzate de evolutia vietii politice.

% Mentionarea cartierului in care teatrul isi avea sediul are rolul de a-1 deosebi de Teatrul Muncitoresc C.F.R.

3% Acestia jucau de multe ori in compania — si sub supravegherea — profesionistilor.

3! Teatrul se afla sub patronajul Ciilor Ferate Romane. In cele ce urmeazi, va fi mentionat ca Teatrul C.F.R. La un moment
dat, desprins de sub tutela C.F.R., dar pastrandu-si structura, instututia va fi denumita Teatrul Giulesti, dupd numele cartierului
bucurestean in care si-a desfasurat activitatea.
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George Calboreanu, Fory Etterle si Petre Nove fiind asociati la conducere), Teatrul Colorado (director:
Grigore Vasiliu-Birlic), Teatrul Alhambra (director: Nicolae Vladoianu), Teatrul Gioconda (condus de Ion
Vasilescu, Ion Golea, George Val), Teatrul Tanase (director: Constantin Tanase™>).

Un caz special era cel al Teatrului Nostru. Infiintat in 1941, teatrul a fost condus de diverse echipe
directoriale, toate avand-o in componentd pe Dina Cocea. Teatrul a fost reorganizat, la inceputul stagiunii
1944-1945, pe ,,baze sindicale™®. ,dunt fericita ca, dupa trei ani de cand conduc teatrul, si-mi pot indeplini
acest deziderat: sa fac din Teatrul Nostru o asociatie pe baze mai largi. Toti componentii ansamblului devin
asociati”, declara artista®.

O alta situatie speciald a aparut in existenta Teatrului Baraseum, care 1n timpul dictaturii antonesciene
gazduise ansamblul artistilor de origine evreiascd. Dupa evenimentele din august 1944, artistii care au jucat
acolo s-au reorientat in mod firesc si spre alte scene, Teatrul Baraseum devenind un loc al intélnirilor
artistice care nu tineau cont de originea etnica a celor implicati.

In stagiunea 1944—1945 au aparut si ansambluri noi: Teatrul Victoriei (condus de Leny Caler, George
Vraca si Scarlat Froda), Teatrul Ateneului (director: Puia Ionescu), Teatrul Atlantic (condus de Nora
Piacentini®’, Nicolae Stroe, Elly Roman, Mircea Septilici; institutia avea doud ansambluri: unul muzical,
altul de teatru).

In stagiunea 1945-1946, configuratia institutionali a vietii teatrale bucurestene a suferit cateva
modificari. Astfel, a fost infiintat Teatrul Modern (director: Aurel Ion Maican), la conducerea Teatrului
Maria Filotti s-au asociat cu artista al carei nume figura pe frontispiciu Elvira Godeanu, Marietta Deculescu
si A. Pop-Martian, iar conducatorii Teatrul Gioconda au preluat si Teatrul Savoy, unde Constantin Tanase isi
desfasurase activitatea pand la bombardamentele din august 1944, sub coordonarea lor intrand si artisti care
evoluasera sub directia marelui artist disparut.

In urmitorul sezon teatral a fost inaugurat Teatrul Odeon, a cirui conducere artistica a fost asigurati
initial de Ion Sahighian (stagiunea 1946—1947), apoi de Marietta Sadova (stagiunea 1947-1948). Pe de alta
parte, Dina Cocea s-a asociat cu Radu Beligan la conducerea Teatrului Nostru, semn cd dorita structura
sindicald de conducere a fost ori o intentie neconcretizata, ori o solutie nefunctionala.

La inceputul stagiunii 1947—-1948 apareau semnale care anuntau iminenta pieire a teatrului particular.
O parte a acestor semnale se regaseau In presd, un exemplu revelator fiind cel semnat lui George Horia.
Ziaristul si-a presdrat discursul cu remarci vadit rduvoitoare si, adeseori, cu evidente minciuni in Incercarea
de a prezenta numai latura negativa a fenomenului: ,,Panourile orasului, vaduvite de orice publicitate teatrala,
infatiseaza nu numai simbolic inmormantarea unei epoci de destrabalare si decadenta a unei arte cu un imens
rol cultural si social. Ce a Insemnat miscarea teatrald particulard in ultimii ani Tn Roméania, nu e nevoie sa
mai amintim. Repertorii, ansambluri si realiziri au exasperat si si cea mai largd indulgentd. Totul era
improvizatie de cea mai proastd calitate. Chemati si nechemati s-au imbulzit in curentul de speculare a
aviditatii publicului din Capitala si provincie pentru teatru (...). Trivialul a fost in majoritate comandamentul
activitatii teatrelor particulare. Trivial in constiinta multor actori de valoare, care au dezertat de la linia lor
artistica, vanzandu-se pentru bani (...), trivial 1n alcatuirea repertoriilor (...). Trivial in prezentarea
spectacolelor, cu regii incompetente sau deseori total absente. (...) Companiile teatrale cu oarecare stabilitate
nu dau nici ele semne de viatd. «Directorii» nu se mai grabesc cu mari interviuri despre repertorii «vaste si
de inaltd tinutd».”*® Dupi o lund, Teatrul Nostru si Teatrul Maria Filotti s-au dovedit pregitite si-si reia
activitatea In conditii de oarecare normalitate, in ciuda vicisitudinilor economice.

Cu binecunoscutu-i simt realist, presat si de datoriile financiare avute la stat, Sicd Alexandrescu a
cedat Teatrului National contractul de utilizare a salii unde dadea reprezentatii Teatrul Comedia. Astfel,
Teatrul Comedia si-a incetat activitatea in noiembrie 1947, directorul sdu si o parte din colaboratorii stabili
integrandu-se in colectivul institutiei care a preluat sala. Pentru o perioada scurta, Teatrul National a folosit
si sala Teatrului Modern, a cérui existenta Incetase.

La sfarsitul anului 1947, sala Teatrului Victoriei a fost cedatd Teatrului Armatei, care a folosit-o
pentru scurt timp, Leny Caler si George Vraca fiind angajati In noul colectiv. La incheierea stagiunii 1947—
1948, Teatrul Odeon si-a Incetat activitatea, cele doud sili construite de Liviu Ciulei-senior fiind atribuite
Teatrului Armatei. O mare parte din colaboratorii permanenti ai Teatrului Odeon au fost angajati la Teatrul

32 Constantin Tanase a incetat din viatd pe 29 august 1945.
33 Apud loan Massoff, Teatrul romdnesc, vol. VIII, Editura Minerva, Bucuresti, p. 263.
34 g7
1bid.
3% Artista a incetat din viatd pe 15 ianuarie 1945.
3% George Horia, Perspectivele teatrului particular, in Rampa, 14 septembrie 1947.
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Municipal. Teatrele Alhambra, Gioconda, Savoy si Atlantic, care aveau in repertoriu spectacole muzicale de
divertisment si, uneori, spectacole de drama, si-au Intrerupt activitatea in 1948, artistii care evoluasera aici
gasindu-si ulterior locul in teatrele existente sau in cele care se vor infiinta in perioada imediat urmatoare
(Teatrul de Opereta, Teatrul de Estrada).

Creatori si spectacole

Daca s-ar realiza un tabel cronologic care sa cuprindd intreaga viata teatrald bucuresteand, de la
inceputuri pana in prezent, un observator avizat ar remarca cu usurintd faptul ca perioada august 1944 —
decembrie 1947 se distinge printr-un existenta multor institutii de spectacol, care au sustinut un redutabil
numar de premiere, avand la baza o neintalnitd varietate repertoriala. Existenta acestui fenomen, in care
coexistd amintitele varfuri de apreciere (a caror prezenta trebuie clar analizata, altfel ar parea simple enunturi
triumfaliste), n-ar fi fost posibila, la prima vedere, fard prezenta activd a unui numir mare de regizori,
scenografi si actori. Se va vedea n cele ce urmeaza ca regizorii si scenografii care au avut cu adevarat ceva
de spus n-au fost chiar atit de multi. Pe langa aceste consideratii de ordin cantitativ, semnificative si
numeroasele valori calitative demonstreazd implicarea in evenimente a unor profesionisti remarcabili.

In aceasta efervescenti creatoare, poate pirea paradoxal faptul ci, facand abstractie de unele exceptii
notabile, Intreaga epocd a stat sub semnul unor stiluri si ,retete” teatrale verificate. Cvasiinexistenta
tendintelor inovative se explica prin ritmul accelerat in care se lucra. Or, actul novator autentic are nevoie
indeobste de un timp mai indelungat de gestatie.

Personalitati consacrate

Corifeii scolii regizorale romanesti aflati in activitate In perioda analizatd (Victor Bumbesti, Vasile
Enescu, lon Sahighian, Sicd Alexandrescu, Victor lon Popa, Aurel lon Maican), precum si cei intrati de
cativa ani In breasla regizorilor (Marietta Sadova, lon Talianu, Val Mugur) au continuat s meargda pe
drumuri artistice ale caror coordonate artistice fuseserd trasate in decursul evolutiei lor. Cu o perspectiva
innoitoare, cvasirevolutionara si-a continuat cariera lon Sava, in scurtul rastimp ce a durat pana la prematura
sa disparitie.

Primului eveniment notabil al stagiunii 1944—1945 s-a Inscris in diversitatea repertoriald sus-amintita.
Tragedia antica Edipos, tiranul Thebei de Sofocle a fost regizatd de Victor Bumbesti, care prelua parca rolul
paternal detinut de Paul Gusty, sef de scoala trecut la cele vesnice 1n acea toamna.

Fig. 3 — George Vraca si lon Manolescu in Edipos, Fig. 4 — Schita de decor de Traian Cornescu pentru Edipos,
tiranul Thebei de Sofocle. tiranul Thebei de Sofocle.

Destinate initial reprezentarii simbolice pe ruinele Teatrului National, ce aminteau in mod dureros de
artisti cvasilegendari si de montéri prestigioase, spectacolele cu tragedia lui Sofocle s-au derulat in sala Aro,
folosita pentru proiectii cinematografice si concerte de muzica clasica.
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Regizorul Victor Bumbesti si scenograful Traian Cornescu au avut de luptat cu un spatiu scenic dificil,
impropriu. Socotit de cronicarul Mihai Vulpes drept ,mdret si sugestiv’®’, decorul conceput de Traian
Cornescu pentru Edipos, tiranul Thebei fusese creat de scenograf in spiritul spatiului ritmic, asa cum fusese
acesta definit de Adolphe Appia. Din acest spatiu faceau parte alternanta dintre scéri si platforme, precum si
folosirea liniei oblice, pe diagonala scenei.

Componenta colectivului actoricesc angrenat in tragedia lui Sofocle a aratat forta Nationalului. Echipa
era alcatuitd din Marioara Voiculescu/Sorana Topa (Iocasta), George Vraca/Nicolae Brancomir (Edipos), lon
Manolescu (Tiresias), A. Pop-Martian (Creon), Marcel Gingulescu (Pastorul), Chiril Economu (Solul
corintian), Ion Ulmeni (Corifeul). O surpriza placuta a constituit-o aparitia, in roluri de corifee, a unor actrite
care au innobilat partiturile de mica amploare, integrandu-le cu stralucire intr-o constructie puternica. Aceste
actrite erau Marietta Anca, Aura Buzescu, Agepsina Macri-Eftimiu si Cleo Pan-Cernateanu.

In peregrinarea lor prin literatura dramatica universald, intdlnirile echipei Victor Bumbesti — Traian
Cornescu cu Molicre au avut un efect aparte. Varful a fost atins de la inceput, prin Scoala femeilor (1945). Un
cronicar consemna ca ,,se cuvine sa remarcam izbanda repurtatd de dl Victor Bumbesti, care, ajutat de decorul
gratios, pitoresc si elegant In simplitate (caracteristici greu de asociat, n.n.) al dlui Traian Cornescu si folosind
fericit concursul actorilor, a prezentat o versiune scenici autentici si armonioasi a comediei lui Moliére™®.
Printre actori s-au aflat Eugenia Popovici, Fifi Mihailovici, lon Fintesteanu, Nicolac Motoc, George Atanasiu.
A urmat Burghezul gentilom (1946), spectacol la care Traian Cornescu a colaborat cu Veturia Oancea.
Regizorul a apelat din nou la Ion Fintesteanu, pentru generoasa partiturd a domnul Jourdain, la Fifi Mihailovici
si la Eugenia Popovici, insotiti de Sonia Cluceru, Cella Dima, George Manu, Alexandru Marius.

Un moment deosebit al colabordrii dintre cei doi artisti a fost cel determinat de montarea dramei
istorice Despot Voda de Alecsandri (1945). Publicul a fost impresionat de tiradele rostite de personajul
Tomsa, portretizat de Nicolae Brancomir, un interpret vibrant al pieselor in versuri. Din distributie au mai
facut parte cateva dintre personalitatile artistice pe care Nationalul le avea In acel moment: Marietta Anca,
Ana Luca, Aglae Metaxa, Migry Avram-Nicolau, Alexandru Critico, Haralambie Polizu, Cezar Rovintescu,
Ton Anastasiad, Emil Botta.

Cu importante schimbari de distributie fatd de reprezentatiile din stagiunile anterioare, in viziunea lui
Victor Bumbesti si cea a lui Traian Cornescu s-a reprezentat comedia tragica Patima rogsie de Mihail Sorbul
(1944). S-au distins Marietta Anca, Anca Sahighian/Viorica Oancea®, Nicolae Biltiteanu/Costache Antoniu,
Nicolae Brancomir, Aurel Munteanu®.

Pentru Papusile de P. Wolff (1945), creatorii si-au pus dibacia la incercare, aducand vechea
melodrama la standardele cerute de un public care nu se multumea intotdeauna cu putin. Prin interpretarea
rolului principal din acest spectacol, Marietta Deculescu a intrat definitiv 1n inimile spectatorilor si in randul
marilor artiste ale epocii. In acest sens, cronicarul Mihai Atanasiu a consemnat: ,Doamna Marietta
Deculescu a jucat cu o buna sesizare a nuantelor, a trdit cu sinceritate starile sufletesti ale Fernandei si a
dovedit ca pentru rolurile de dramd are o tinutd de o delicatete si de o maleabild patrundere, chezasuind o
tranzitie superioara in carierd.”*' Mariettei Deculescu i-au fost alaturi A. Pop-Martian, George Calboreanu,
Nicolae Soreanu, Constantin Barbulescu si Constantin Brezeanu.

Victor Bumbesti a avut o colaborare rodnica si cu scenograful de origine poloneza Stefan Norris, a
carui profesie de bazad era cea de arhitect. Pe lingd creatiile in domeniul scenografiei, artistul a fost si
coordonator tehnic al spectacolelor Teatrului National, functie pe care a preluat-o de la Traian Cornescu in
momentul pensiondrii acestuia. Un rod al colaborarii dintre cei doi artisti a fost spectacolul Nora de Ibsen
(1945), in care rolul titular a fost interpretat de Lilly Carandino. Criticul teatral Mihai Atanasiu a considerat
ca artista ,,a trasat evolutia celebrului personaj ibsenian prin mijloace de subtild interiorizare, de adancita
traire, de nuantatd patrundere, de delicatd evocare, umanizand suferintele, luminand bucuriile, subliniind
fraimantarile si incdlzind sperantele Norei, cu o rafinatd intelegere a necesitatilor de ansamblu si cu un

37 Mihai Vulpes, ,,Cronica dramatici”, in Teatru si sport, 7 noiembrie 1944.

38 Mihai Atanasiu, ,,Cronica teatrald”, in Teatru si sport, 11 ianuarie 1945.

3% Simbolul grafic / inserat intre doud nume de artisti semnificd interpretarea alternativi a aceluiasi rol.

0 Distributia interpretilor care au jucat in primele spectacole este diferiti de la o sursi de infomare la alta. In lipsa
programului de sald, am optat pentru varianta comentatd, deci vazuta, de Mihai Atanasiu, semnatarul ,,Cronicii teatrale” aparute in
Teatru si sport pe 11 ianuarie 1945. Intrarea in spectacol a actorilor Viorica Oancea si Costache Antoniu a fost consemnata in Teatru
si sport din 22 martie 1945.

4! Mihai Anastasiu, ,,Cronica teatrald”, in Teatru si sport, 9-16 noiembrie 1945.
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autentic discernimént al amanuntelor”*. Partenerii eroinei titulare au fost Athena Marcopol (Kristine Linde),

George Demetru (Torvald), Fory Etterle (Dr. Rank) si Vasile Lazarescu (Krogstad).

Fig. 5 — Lilly Carandino in Nora de H. Ibsen. ~ Fig. 6 — Marietta Deculescu in Pdapusile de P. Wolff.

In zona montirilor cu mare priza la public s-a situat spectacolul Caravana (Mamouret) de J. Sarment
(1946), ale carui nuante de duiosie au fost relevate cu abilitate. In spectacol a stralucit Maria Filotti, intr-un
rol despre care artista spunea ca ,,pretindea o viguroasd compozitie. Compozitie sub raport fizic: gesturi si
atitudini de batrand, vorbire cu ezitdri, glas subtire si totusi nuantat (...), in care toatd viata si toata
intelepciunea trebuiau sa para ca s-au refugiat in ochi (...). Aveam in jurul meu, in decorurile evocatoare ale
lui Norris si strunitd de Victor Bumbesti, cea mai numeroasa distributie pe care o vazuse acest mic teatru o
vizuse vreodata pe scena sa (...), in frunte cu G. Timici si Misu Fotino™*.

Vasile Enescu, regizor care isi dedicase mare parte din activitate dramaturgiei nationale, a montat
Dezertorul de M. Sorbul (1944) si Gaitele de Al. Kiritescu (1945). Actiunea primei drame fiind plasate intr-
un cartier bucurestean periferic, misiunea echipei regizor-scenograf a fost aceea de a nu ciadea in capcana
pitorescului ieftin. ,,Doamna Veturia Oancea a relizat un decor cu totul just ca intuitie psihologica si
reconfortant prin ospitalitatea tonurilor**, nota Rubio Liviu, referindu-se la creatia colaboratoarei lui Vasile
Enescu. Sonia Cluceru, Aglae Metaxa, lon Ulmeni si Nicu Dimitriu au dat viata personajelor din Dezertorul.

,»Gaitele s-a bucurat la National de o buna interpretare si de o ingrijita punere in scena datorita puterii
de munca, spiritului de meticulozitate si autenticului simt scenic dovedite de experimentatul si autenticul om
de teatru dl Vasile Enescu”®. Sunt cuvinte care definesc portretul regizorului, plecat spre lumea umbrelor in
anul 1n care lumea Gaitelor fusese readusd in atentia publicului. Acelasi cronicar a observat integrarea in
spectacol a ,,decorurilor de autentici si larga evocare ale dlui Traian Cornescu”. Distributia spectacolului
regizat de Vasile Enescu, reluat ulterior sub conducerea regizorala a lui lon Sahighian si supus unor multiple
schimbari ale echipei actoricesti, i-a reunit pe Sonia Cluceru (Aneta Duduleanu), Cleo Pan-Cerniteanu
(Zoia), Maria Voluntaru/Silvia Hodos/Elena Cruceanu (Lena), Migry Avram-Nicolau (Margareta), Maria
Burbea (Fréaulein), Cella Dima (Wanda), Alexandru Alexandrescu-Vrancea/Nicolae Fiagadaru (Mircea),
Al Marius (Georges), lon Ulmeni (Ianache).

Lucrand mai putin la Teatrul National, fiind prins in valtoarea vietii teatrului particular, lon Sahighian
s-a numarat, In epoca, printre regizorii cei mai prolifici. Mihai Zirra nota malitios ca artistul avea o sotie
actritd (Ecaterina Nitulescu-Sahighian) si doua fiice ,,pe care le-a vrut actrite” (Lia Sahighian si Anca

A

2 Mihai Anastasiu, ,,Cronica teatrald”, in Teatru si sport, 22 martie 1945.

* Maria Filotti, Am ales teatrul, Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu”, Bucuresti, 2007, p. 200-2002.
4 Rubio Liviu, ,,Cronica teatrald”, in Spectator, 14 decembrie 1944.

45 Mihai Atanasiu, ,,Cronica teatrala”, in Teatru si sport, 8 martie 1945.

4 Ibidem.
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Sahighian), deci ,,a Inceput asadar sd-si impartd munca pe mai multe santiere si peste tot era daruitd cu
jumatati de masura, dacd nu cu sferturi. Omul avea nevoie sa castige mai mult (...). Pe scurt, Sahighian este
un meserias corect, dar fara flacara creatiilor mari”. O singura remarcé pozitiva: ,,Singura perioada buna a
fost aceea in care lucra in asociatie cu Dina Cocea, pentru cé era platit in participatie si asta ii dadea si elan,
si viziune, si indrizneala™’. Se va vedea in cele ce urmeazi ci, intr-adevir, perioada in care a colaborat cu
Teatrul Nostru a fost extrem de rodnica si ca, In ciuda celor afirmate de rauvoitorul confrate, din portofoliul
artistului n-au lipsit izbanzile reale.

Fig. 7 — Elena Cruceanu, Sonia Cluceru i Margareta Dumitrescu in Gaitele de Al. Kiritescu.

Pentru realizarea primelor spectacole din perioada analizata 1n acest studiu, lon Sahighian a colaborat cu o
echipd formata din doi mari scenografi: Elena Patragcanu si Alexandru Bratasanu. Fiind marcatd in mod decisiv
de evenimente politice, care au dus in timp la ocultarea unor amanunte, sunt absolut necesare cateva precizari
privind evolutia artisticd a Elena Patragcanu de la Inceputurile ei pand in 1948. Artista a studiat la Viena sub
indrumarea profesorului Oskar Strnad, specializindu-se in arte aplicate. A fost asistenta profesorul Strnad la
realizarea scenografiei mai multor spectacole, experienta cea mai semificativa fiind lucrul la montarea operei
Oberon de Weber, in regia lui Marx Reinhardt, pe scena Festivalului din Salzburg™. Dupa 1944 artista a fost
printre fondatorii teatrului romanesc de papusi, colaborind in acest domeniu cu Lucia Calomeri, Lena Constante,
Elena Popescu-Ramniceanu, Alexandru Britisanu, Nicolaec Massim. in aprilie 1948, a fost arestati impreuna cu
sotul ei, liderul comunist Lucretiu Patrascanu. Si-a reluat activitatea artistici cel mai probabil in 1956, dupa
executarea unei pedepse in inchisoare si a trecerii unei perioade in care a avut interdictia de a lucra in teatru.
Alexandru Bratasanu a studiat pictura la Paris, avandu-1 ca profesor, printre altii, pe Fernand Léger.

Colaborarea dintre Elena Patrascanu, Alexandru Bratasanu si lon Sahighian s-a materializat n spectacolele
Noaptea regilor de Shakespeare, Mama de Capek, Asa va fi de Simonov si Don Juan de Moliére.

Dramaturgia shakespeariand a fost o preocupare constantd pentru lon Sahighian. Dupa Poveste de
iarna (1937), Regele Lear (1944), au urmat Noaptea regilor (1944), Visul unei nopti de vara (1946),
Nevestele vesele din Windsor (1950), A doudsprezecea noapte (1958), Femeia indaratnica (1960) si
Richard al Ill-lea si, din nou, Noaptea regilor (1964).

Ion Sahighian marturisea inaintea premierei comediei Noaptea regilor ca ,nu i-au placut niciodata
luptele usoare””. Mihai Anastasiu a consemnat urmatoarele: ,,Punand la contributie insusiri remarcabile
(experiente vaste, titanica putere de munca, studiu aprofundat al textului, spirit de sinteza si forta de analiza),
dl Sahighian a reusit sa reprezinte o reconstituire personald a comediei lui Shakespeare, o viziune
modernizatd a clasicei compozitii de profunda si subtild zamislire comica, care este Noaptea regilor™™.
Comentand jocul actorilor privit in ansamblu, cronicarul revistei Spectator era de parere ca ,regizorul,
lucrand mereu cu aceeasi echipa (a Teatrului Nostru, n.n.), dispunand de un manunchi de actori deopotriva

47 Mihai Zirra, Am ales teatrul radiofonic..., Editura Casa Radio, Bucuresti, 2009, p. 144-145.

8 A se vedea Paul Constatin, Micd enciclopedie de arhitecturd, arte decorative si aplicate, intrarea scenografie modernd, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1977, p. 141-142. Afirmatia autorului, potrivit careia Elena Patrascanu si Alexandru Bratasanu au
colaborat cu regizorul Ion Sava la montarea piesei Negutdtorul din Venetia, regizat de Ion Sava in 1940, nu corespunde realitatii.

4 Cu domnul Ton Sahighian despre Noaptea regilor”, in Spectator, 14 decembrie 1944.

5 Mihai Anastasiu, ,,Cronica dramatica”, in Teatru si sport, 25 decembrie 1944.
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de Inzestrati si apti sd serveascd in multiple tonuri, a dezvoltat o coeziune pe care n-o are nici un alt teatru;
un joc de echipa (nu de staruri) in care elementele isi raspund, se imbina §i se armonizeazd in mod
omogen™'. Dina Cocea (Olivia), Marietta Rares (Maria), Lia Sahighian (Viola), Jules Cazaban (Malvolio),
Ion Manta (Sir Toby), Jenica Constantinescu (Sir Andrew) si Florin Scarlatescu (Feste) au intepretat rolurile
de prim-plan in Noaptea regilor. In ceea ce priveste scenografia spectacolului, Mihai Anastasiu consemna:
,Directia de scena a dlui Sahighian a fost fericit evidentiatd prin decorurile si costumele semnate de dna
Elena Patrascanu si dl Alexandru Bratdsanu. Decorurile s-au acomodat cu plasticitate viziunii moderniste a
dlui Sahighian. Sunt decoruri luminoase, rezervand ample perspective, mai mult sugerand, chemand
contributia imaginatiei, decat realizand definitiv, hotarat. Decorurile de masive si liniare proportii au o

tinerete, o zveltete dintre cele mai simpatice, caracteristici vadite imbelsugat si la costumele multicolore

9952

Astfel, scenografii si-au folosit din plin imaginatia pentru a utiliza cit mai eficient un spatiu ingrat™.

T

Ion Sahighian si echipa de scenografi formatid din
Valentina Bardu, care a semnat schitele pentru costume,
Mircea Marosin, semnatarul schitelor pentru decoruri®, si
Stefan Norris, coordonatorul tehnicii de scend, au semnat
spectacolul Visul unei nopti de vara (1946), prin care s-a
deschis Teatrul Odeon. Silvian losifescu, in nou infiintata
revistd Contemporanul, afirma ca ,,acest spectacol e greu de
judecat ca un tot. Mai multe conceptii par a se fi intalnit si
nu totdeauna impacat si, fara disonante, piesa tradeaza o
diversitate de viziuni interpretative, mai ales In regie si
interpretare, pe de-o parte, si plastica, pe de alta parte. Este
unul din spectacolele pe care le apreciezi enumerativ, luand
pe rand diferite elemente (...). Conceptiile din Visul unei
nopti de vard nu sunt (...) antagoniste si intalnirea lor nu
duce nici la amestec, nici la vreo stingheritoare lipsd de
unitate. (...) Puhoiul de forta si de arta nefiltratd trebuie sa se
resimtd in ritmul spectacolului, sd-i dea un caracter

3! Rubio Liviu, ,,Cronica teatrald”, in Spectator, 22 decembrie 1944.

A

Fig. 8 si 9 — Lia Sahighian, Dina Cocea, Florin Scarlatescu, Ion Manta
si Jenica Constantinecu in Noaptea regilor de W. Shakespeare.

Fig. 10 — Schita de costum realizatd de Mircea Marosin
pentru spectacolul Visul unei nopti de vard.

52 Mihai Anastasiu, ,,Cronica teatrald”, in Teatru si sport, 25 decembrie 1944.

>3 Sala de spectacole a Teatrului Nostru era situati la subsolul Teatrului Comedia, in clidirea care gazduieste astizi Teatrul Odeon.

54 Initial, scenografii Valentina Bardu si Mircea Marosin au prezentat, ca la un concurs, schite pentru costume (vezi fig. 11, in
care se afla una dintre schitele celui de-al doilea scenograf mentionat). Regizorul a desemnat-o ulterior pe Valentina Bardu ca autoare

a costumelor.
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navalnic, de densitate dramatica, de bogatie, de risipd chiar. Acest ritm, aceastd densitate, regia dlui
Sahighian le-a obtinut numai partial. lata de ce, chiar in accentele lor de sarja, comicii din Visul unei nopti de
vara ni s-au parut elementul cel mai reusit, cel mai adevarat al spectacolului. Scenele 1n care a aparut grupul
actorilor — dnii [George] Calboreanu, [Jules] Cazaban, [Constantin] Ramadan, [Dan] Nasta, [C.] Mahalu,
[Nicolae] Stefanescu - au dat spectacolului o vigoare, o caldura si o vioiciune asemanatoare cu cele pe care le
aduceau ansamblului plastic culorile tari ale costumelor lor [aici este relevat un aspect de unitate artistica,
n.n.]””’. Alaturi de actorii amintiti, au evoluat Lilly Carandino, Tantzi Benescu-Munteanu, Lia Sahighian,
Edith Prager, Marcel Gingulescu, Nicolae Baltdteanu, Armand Gurian, N.Al. Toscani, Toma Dimitriu si, in
debut absolut ca actor, Liviu Ciulei 1n atat de specialul rol al lui Puck.

Semnand cronica scenografica, lonel Jianu si-a extins comentariile asupra intregului spectacol.
»Aceasta piesd”, nota binecunoscutul critic de arta, ,,oferd o splendida ocazie pentru realizarea unui adevarat
spectacol de artd complex in care literatura dramatica, muzica, dansul, arta actorului, ca si cea plastica pot
colabora intr-o perfectd unitate. (...) Teatrul Odeon si-a inaugurat activitatea si cu o fericitd inovatie: a
instituit un concurs pentru alegerea celor mai bune decoruri si a celor mai bune schite pentru costume. (...)
Decorurile dlui Mircea Marosin, de o incantatoare fragezime de culoare, sunt strabatute de duhul poeziei. (...)
Decorul primului tablou, de o nobila simplicitate, frumos stilizat in tonuri de culoare clard si armonios
combinate, (...) constituie una din cele mai frumoase izbanzi din acest domeniu la noi. Cele doud decoruri
reprezentdnd padurea sunt mai putin reusite (...). Regésim si aici tendinte spre stilizare, dar siragurile de
frunze impiedica adesea actorii, care se incurca in ele, fara a-si avea justificarea logica in planul al doilea,
unde parca atdrnd de copacii cu trunchiuri golase, ce-si incurcd coroanele intr-un fel de bolta (...). Dra
Valentina Bardu s-a inspirat, in costumele ateniene, din picturile de pe vasele antice, folosind peruci si barbi
albe care, impreuna cu togile frumoas drapate, dau personajelor un caracter si o nota specific elena. Dar mai
ales in costumele duhurilor padurii — si in special in acela al lui Oberon — fantezia drei Bardu s-a putut
desfasura in voie, realizand o adevarata creatie. Oberon, inchipuind un trunchi de copac animat, cu o
luxuriantd bogitie de frunze galbene, ruginii, aurite, ¢ un adevirat personaj de poveste. (...) In costumele
actorilor improvizati, dra Valentina Bardu subliniazd cu vervd, prin variatiile si imbindrile de tonuri,
caracterul hilar al personajelor. (...) In sfarsit, regia a dat spectacolului un caracter mai mult static, preferind
sd evidentieze somptuozitatea scenelor decat aspectul tainic, subtil poetic al vietii insufletite din padurea

strabatutd de duhuri si zane”.

Fig. 12 — Schita de costume si decor realizata de
Valentina Bardu pentru Tartuffe de Moliére.

Fig. 11 — Ion Fintesteanu in Tartuffe de Moliere.

Despre montarea lui Don Juan (1945), Zaharia Stancu remarca ,regia ingrijitd si plind de gust si
pricepere a dlui Ton Sahighian™’. Distributia i-a reunit pe Aglae Metaxa, Cella Dima, Victoria Mierlescu,

53 Sjlvan losifescu, ,,Teatrul”, in Contemporanul, 18 noiembrie 1946.
56 Tonel Jianu, ,,Cronica scenografica”, in Rampa, 13 noiembrie 1946.
57 Zaharia Stancu, ,,Cronica teatrala”, in Lumea, 9 decembrie 1945.
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Nicolae Baltateanu, Niky Atanasiu, Gheorghe Soare, Alexandru Alexandrescu-Vrancea. Intr-un spectacol
care ,,a avut stil si claritate™ 8, dupa cum remarca loan Massoff.

Una dintre colaborarile dintre Ion Sahighian si tanara scenografa Valentina Bardu s-a materializat in
spectacolul Tartuffe de Moliére (1947). Sunt relevante declaratiile facute de regizor inainte de premiera: ,,0
cercetare mai atentd a textului si ignorarea unei traditii ce-si asternuse peste stralucirea operei colbul celor
aproape 300 de ani, m-au dus la felul in care voi prezenta publicului spectacolul, incercand in felul acesta sa-
i redau viata ce abia mai palpitd si s-o fac mai omeneascd, mai sincerd si mai aproape de adevar prin
pluralitatea decorurilor, prin modernizarea jocului actorilor, prin descoperirea sensurilor”>”. Pot fi amintite si
cateva notatii ale scenografei: ,,Am avut in primul rand in vedere atmosfera umana a textului. [atd de ce
viziunea mea decorativa va fi simpla, lasand personajelor libertatea de a evolua fara constrangeri in scena.
Pastrand ritmul piesei, am pus accentul pe fondul uman al actiunii. in privinta costumelor, am avut in vedere
epoca in care se desfdsoara conflictul. Asadar, in timp ce decorurile vor participa la Intelegerea atmosferei,
costumele vor fi expresia epocii”®. Distributia spectacolului i-a cuprins pe Dina Cocea/Emilia Cozachievici
(Elmire), Sonia Cluceru (Doamna Pernelle), Fifi Mihailovici (Dorine), Yarodara Nigrim (Marianne), Nicolae
Biltateanu (Tartuffe), Ion Fintesteanu (Orgon), Gabriel Danciulescu (Valere), George Mitru (Cléante) si
Alexandru Clonaru (Damis).

Anna Christie (1945) a fost o veritabila continuare a
colaborarii dintre lon Sahighian si Stefan Norris, dupa
redutabila realizare a dramei Dincolo de zare (1943),
semnatd tot de E. O’Neill. Rubio Liviu a semnat o
entuziasta cronicd la Anna Christie, afirmand ca ,in
abnegatia actorilor, in arta echilibratd a directorului de
scend, in fidelitatea pictorului fatd de sugestivitatea majora
a poeziei oneilliene (...) rezidad senzatia de rotund, de lucru
in ansamblu a spectacolului, asa cum a fost realizat de
Teatrul Nostru. Nu stim un elogiu mai autentic pe care
l-am putea aduce unor actori decat acela cé au izbutit sa se
depersonalizeze atdt de desavarsit, incat spectatorul ia
contact direct cu inima fierbinte a poeziei lui O'Neill (...).
lIon Sahighian a pus in desfasurarea piesei un palpit Fig. 13 — Dina Cocea in Anna Christie de E. O’Neill.
contradictoriu, ravasit, aici strafulgerand in lumina visului,
colo necat in algele patimilor. Stefan Norris a descércat niste palete miraculoase, luptdnd si colorand
intunericul, ludnd intr-o cilitorie ametitoare pe spectator pe cochilia scenei Teatrului Nostru™®'. in ceea ce
priveste jocul actorilor, sunt edificatoare cuvintele notate de Virgil Bradateanu: ,,Pe scend s-au conturat,
exceptionale, creatia Dinei Cocea, dominantd prin puterea de a trai si a-si face simtita iubirea; de asemenea,
prin capacitatea de a fi framantat pana la sfasiere de stari contradictorii, de a fi rapus i, in cele din urma, salvat
de iubire, [creatia] lui lon Manta; de a birui rezistente si de a pasi catre Inteleapta impécare, [creatia] lui Jenica
Constantinescu™®.

Desi a lucrat cu Maria Téanase si cu lon Manolescu, Ion Sahighian nu a reusit sd capteze atentia
publicului si a criticii prin montarea puternicei drame tolstoiene Cadavrul viu (1945). Cronicarul Rubio Liviu
a fost de parere ca ,,singurul efort de documentare precisa si care a fructificat in zece decoruri de cel mai
autentic stil a fost facut de pictorul Stefan Norris, care a creat o admirabild inscenare plastica, atat in
amanunte, cat si in solutia de schimbare a decorurilor, fard a dispune de turnanta”®

Printre colaboratorii lui Ion Sahighian s-a aflat si pictorul W. Siegfried. Au montat impreuna Adrianne
Lecouvreur de Scribe si Legouvé (1945). Tragedia uciderii unei actrite de frunte de la Comedia Franceza,
subiect pe care se brodeazd un intreg arsenal de intrigi mai mult sau mai putin credibile, i-a prilejuit
regizorului lon Sahighian sd lucreze cu o echipa de fortd, din care faceau parte Puia lonescu, Marioara
Zimniceanu, Lilly Popovici, Nicolae Baltiteanu, Toma Dimitriu. Cronicarul teatral Liviu Rubio a
consemnat: ,,Stilul impus de directorul de scend (Ion Sahighian) a scos de sub desuetudine, dand tiradei o

*8 Toan Massoff, op. cit., p. 302.

%% C. Panaitescu, Grupajul de interviuri ,, Tartuffe inaugureaza stagiunea”, in Rampa, 14 septembrie 1947.

5 Ibidem.

8! Rubio Liviu, ,,Cronica teatrald”, in Spectator, 22 februarie 1945.

52 Virgil Bradateanu, Jon Sahighian, o personalitate de prim plan a teatrului romdnesc, Editura Ararat, Bucuresti, p. 101.
83 Ibidem, 12 aprilie 1945.

55



reverentd fireasca, care — in cadrul de generoasd picturalitate versailleza realizat de W. Siegfried — capata
. ) . . NPT NP 19964
caracterul unui tablou de Watteau. Si tablourile lui Watteau nu trezesc inflacarari, dar incanta amabil™".

Fig. 14 — Ion Manolescu in Cadavrul viu.

Ion Sahighian s-a reintalnit cu pictorul scenograf Traian Cornescu cu prilejul reludrilor spectacolului
Din jale s-a intrupat Electra de O'Neill. Premiera avusese loc in stagiunea 1943—1944, cu un urias succes de
public. Teatrul National a reluat spectacolul in februarie 1945, inlocuindu-1 pe George Vraca, plecat la
propriul teatru, cel care fusese unicul interpret al celor trei roluri masculine de prim-plan, cu Nicolae
Baltateanu, A. Pop-Martian si Alexandru Critico. Agepsina Macri-Eftimiu si Aura Buzescu (,,posesoare a
stiintei neasemuite a tacerilor, alternand, la nevoie, notele dulci, suave, cu izbucniri aprige”“) si-au reluat
creatiile In amintitul spectacol.

Fig. 15 — Aura Buzescu
in Din jale s-a intrupat Electra de O'Neill.

% Rubio Liviu, ,,Cronica teatrald”, in Spectator, 22 februarie 1945.
% Joan Massoff, op. cit., p. 184.
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Fig. 16 — George Vraca in cele trei roluri principale masculine din spectacolul Din jale s-a intrupat Electra.

Ulterior, din initiativa lui George Vraca, spectacolul a fost reluat pe scena Teatrului Victoriei, in
octombrie 1945. Artistul si-a reluat cele trei partituri solicitante, avand alaturi alte doua artiste de seama ale
epocii, Marioara Voiculescu si Tantzi Cocea. Aceastad variantd a spectacolului a fost comentata de Alice
Voinescu, distinsa profesoara de istoria teatrului si estetica notand ca ,,dl Vraca nu invesmanta in poezie doar
incantarea, duioasa tinerete a lui Orin sau romantica izbucnire a lui Adam, dar domnia sa indrazneste
metamorfoza poeticd pana si in asprul Ezra (...). Cadenta unduitd, capricioasa, a frazei dlui Vraca urmareste,
dincolo de sensul cuvintelor, linia framantata a simtirii si elanul ei naripat (...). Insistand asupra nebuniei lui
Orin si dand acestuia o nuantd de fantezie poetica, dl Vraca a trddat poate stilul realist al dramei, dar nu si
calitatea operei; domnia sa a facut sd triumfe poezia si 11 multumim. Tot astfel ne indreptam catre dna
Voiculescu, a carei Christine a biruit si ea pacatul prin farmecul poetic (...). Au fost momente cand din
dezorientarea ei magistral jucatd emana o atmosfera de zadarnicie, un parfum de efemer, care inviluia
personajul greu de pacat cu valul atotiertitoarei poezii. Dna Tantzi Cocea ne-a fost o mare surpriza (...).
Creatia impresionantd a dnei Aura Buzescu, ce pare a fi statornicit dimensiunile multiple ale personajului si
stilul lui simbolic, nu poate fi decit o greutate mai mult in calea noii interprete. Ei bine, dacd frumoasa
aparitie a dnei Tantzi Cocea e mai putin stranie decat o viseaza autorul in tendinta sa voita catre mister, apoi
ea nu e Intru nimic mai prejos decat Lavinia cea dramatic realizata de O'Neill. Artista a adancit profilul de
durere asprd, posesiva, cruda — dar adanc omeneasca — neglijand profilul metafizic al Laviniei (...). Oare nu e
acesta semnul ¢ artista si-a triit rolul pan in addncimea semnificatiei lui?”%.

Spiritul marilor spectacole gazduite pe scena disparutd a Nationalului a fost reinviat prin noua viziune a lui
Ion Sahighian oferitd piesei Don Carlos de Schiller (1945). Universul relatiilor complexe din Don Carlos a fost
relevat avand drept fundal decorurile create de Traian Cornescu, care a realizat ,,0 ampld baza arhitectonica,
intregita de o plasticd si nuantatid contributie picturald”®’. Ton Sahighian a dat o valoare inaltd bogatului text
schillerian, reunind o echipd formata din Aglae Metaxa, ,,in nefericita Regind, avand tinuta si expresivitatea
necesare”’, Marietta Anca, jucand rolul Principesei Eboli pe ,,0 linie realistd, dar nu mai putin impunatoare”,
Nicolae Baltateanu, apreciat ca ,,mare actor de compozitie, a dat batranetii viclene si rauticiosului caracter ale lui
Filip al II-lea toata expresivitatea, toatd adancimea, precum si nuantele necesare (...); rolul a fost jucat prin tinuta,
prin mers, prin intonatie”, Alexandru Critico, ,,avantat, cald evanescent iIn Don Carlos”, Al. Alexandrescu-
Vrancea in rolul Marchizului de Posa ,,a jucat cu buna tinuta scenicd, cu expresivitate pe chip”. Cronicarul care a
semnat cu pseudonim a mai consemnat cd ,,frumos compus si cu neintrecutd claritate de dictiune” a fost
duhovnicul Dominic intrepretat de Nicolae Brancomir si ca, ,,avand ceva de aparitie tragica si misterioasa

totodata™®®, personajul Marelui inchizitor a fost jucat de Haralambie Polizu.

5 Alice Voinescu, ,,Lumea de azi”, in Revista Fundatiilor Regale, octombrie 1945.
7 Mihai Anastasiu, ,,Cronica teatrald”, in Teatru si sport, 28 octombrie — 2 noiembrie 1945.
68 Eupalinos, ,,Cronica dramaticd”, in Bis, 14 decembrie 1945.
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Fig. 17 — Lia Sahighian, Yarodara Nigrim Fig. 18 — Schita de decor realizata de Traian Cornescu
si Emil Botta in Ruy Blas de V. Hugo. si Natalia Bragalia pentru Ruy Blas de V. Hugo.

Eforturile lui Traian Cornescu si ale Nataliei Bragalia, mai tdndra lui colaboratoare, de a crea o
atmosfera propice dramaturgiei istorice romantice si-au gasit implinirea in Ruy Blas de V. Hugo (1947), sub
conducerea regizorald a lui Sahighian. Comentind spectacolul, Simion Alterescu nota: ,inscenarea dlui
Sahighian in forma actuald are valori incontestabile si, totodata, valoarea de documentar, de foarte mare
importantd pentru prima noastrid scend oficiali”®”. Au jucat Marietta Anca/Anca Sahighian (Maria de
Neubourg), Alexandru Critico/Emil Botta (Ruy Blas), Nicolae Baltiteanu (Don Salluste), Nicolae
Brancomir/Al. Marius (Don César de Bazan), Yarodara Nigrim (Casilda).

Avand-o in prim plan pe actrita Ecaterina Nitulescu-Sahighian si purtdnd semnaturile acelorasi
realizatori, spectacolul Mama de K. Capek (1944) a prilejuit comentarii elogioase. Rubio Liviu a consemnat:
»Directorul de scend lon Sahighian a marcat cu deosebitd arta etica progresistd a dramei, a dat un contur
nesfarsit de simplu si de emotionant destinului Mamei si a dat o plastici omeneasca unor abstractii
vertiginoase. Cu o artd regizorala de mare discretie, a dus in scend un clar-obscur rembrandtian si o
evocatoare lipsi de emfazi in trecerea prin scend a unor personaje din celilalt taram.””

Punerea in scena a piesei Omul din Ceatal (1947), prima dintr-un ansamblu de creatii dramatice prin
care Mihail Davidoglu s-a impus printre cei care-si propuneau sd raspundd cerintelor din ce in ce mai
imperative de a privi realitatea prin prisma ideologicd impusa de regimul prosovietic, a purtat semndtura
regizorului Ion Sahighian si a scenografilor Traian Cornescu si Constantin Grama. Zaharia Stancu, directorul
Teatrul National, a afirmat ca piesa aduce pe scend ,,0 lume pana azi necunoscutd in dramaturgia noastra”,
prezentand ,,probleme cutezitoare, rar Intilnite in tematica teatrului nostru”, rupand ,,intr-o mare masura cu
traditia formald, Inscaunata (...) de legi ajunse clasice (...)”. Acelasi vorbitor a amintit de ,,0 serie de lipsuri,
ce ar putea fi indreptate si ar putea apropia piesa lui Davidoglu de desavarsire. Este in intentia Teatrului
National de a relua in toamna Omul din Ceatal, poate 1n cadrul unei scene in aer liber, intr-o realizare care sa
cunoasca insi cat mai putine deficiente””'.

Premiera a declansat o dezbatere asupra mai multor aspecte, privind relatia regizor-text, construirea
distributiei si impunerea unei variante revizuite a spectacolului. In cronica sa, Silvian Iosifescu a consemnat:
»Curiozitatea cu care a fost asteptata piesa dlui Davidoglu se arata indreptatitad. Este mai mult decat ceea ce
caracterizeaza printr-o formuld amabild drept «un debut promititor». (...) In versiunea primara, Omul din
Ceatal cuprindea 20 de tablouri. Dimensiunile piesei o faceau greu de reprezentat. Numarul tablourilor a fost
redus la jumatate si se pare ca operatia a fost facutd nu de autor, ci de directorul de scena (...). Sub forma sa
actualda, Omul din Ceatal are vadite lipsuri In constructie (...). Directiei de scend a dlui Sahighian i se pot
imputa mai multe lucruri si in primul rand (...) amestecul de stiluri.”’? La putin timp dupi premier,
spectacolul Omul din Ceatal, in care au jucat Eliza Petrachescu, Eugenia Popovici, Emil Botta, lulian

% Simion Alterescu, ,,Cronica teatrald”, in Rampa, 30 martie 1947.

7 Rubio Liviu, ,,Cronica teatrald”, in Spectator, 14 decembrie 1944.

' O interesantd inovatie in lumea teatrului”, articol nesemnat, aparut in Rampa, 29 iunie 1947.
72 Silvian Iosifescu, ,,Un debut: Omul din Ceatal”, in Contemporanul, 30 mai 1947.
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Necsulescu, Titus Laptes, Alexandru Ciprian, Cezar Rovintescu, Al. lonescu-Ghibericon a fost dezbatut intr-
o sedinta a Comitetului pentru Arta si Cultura al Partidului Comunist Roman. Spectacolul Omu! din Ceatal a
fost reluat in toamna aceluiasi an 1947. Florin Tornea, un alt reprezentant de frunte al noii critici
ideologizate, nota: ,,Covarsit si parcd napadit de prea multe solicitdri ale realitatii, de o abundenta galgaire
poetica si vizionard, Omul din Ceatal din primavara inchidea insd perspectivele interioare si limpiditatea
problemelor atacate. S-a simtit de aceea nevoia unei curétiri, a unei directiondri mai putin sinuoase a dramei
(...). Se simtea apoi nevoia diminudrii atmosferei care friza misticul biblic, evanghelic, pentru a apasa in
schimb pedala pe realitatea cruda in jurul careia pivota structural drama (...). Se cerea, in sfarsit, o mai clara
orientare ideologicd — ne referim concret la problema obstilor, care in primdvara capataserd o rezolvare
neconforma. Mihail Davidoglu a incercat simplificarile si conturdrile acestea. A realizat astfel o opera
compacta, durd si de adanca si larga respiratie, de certe si luminoase perspective (...). Drama a putut astfel sa
devind 1n mana dlui Sahighian un obiect mult mai putin dificil in prezentare, dupa o viziune unitara — realista —
care si nu mai pacatuiasca prin incilcarea domeniului simbolist sau naturalist.””’

In peisajul teatrului particular Sicd Alexandrescu se singulariza prin faptul ci era regizorul cu cea mai
lungd activitate de conducator de institutie. Dupd 23 august 1944, pe langd Teatrul Comedia, Teatrul
Municipal 1-a avut in conducere pe cunoscutul om de teatru. A pus aici in scend Omul care a vazut moartea
de V. Eftimiu (1944). A montat pe scena Teatrului Regina Maria, sediul Operei bucurestene in acel moment,
Amantul de carton de J. Deval (1944) cu actorii Teatrului Comedia si, dupa terminarea reparatiilor facute la
Sala Comedia, a regizat Medicul in dilemd de G.B. Shaw (1944), Am visat paradisul de G. Cantini, Unul cu
bani de G. Kaufmann, Doctorul Knock de J. Romains (toate in 1945), Bal la Fagadau de A. Baranga si
Salbatica de J. Anouilh (ambele in 1946). La Teatrul Victoriei a montat /ndrdgostita de G. de Porto-Riche
(1945), iar pe scena Nationalului a adus in fata publicului Viraj periculos de J.B. Priestley (1947).

Montéand Medicul in dilema, Sica Alexandrescu a convocat o echipa artisticd de prim rang, formata din
Tantzi Cocea, Silvia Dumitrescu-Timicd, Ion Manolescu, Gheorghe Storin, George Timica, Costache
Antoniu, Radu Beligan, George Demetru, Marcel Enescu. Peste timp, [leana Berlogea era de parere ca Sica
Alexandrescu a creat ,,un spectacol de mare arta”’*

Sica Alexandrescu a pus in scend Omul care a vazut moartea, in care Radu Beligan a produs o
puternicd senzatie in rolul Vagabondului. Acest fapt l-a determinat pe cronicarul revistei Teatru si sport sa
declare: ,,N-am avut norocul sa-l vedem in acest rol pe inegalabilul Tony Bulandra. Suntem siguri ca
regretatul «Print al scenei roménesti» n-a fost mai bine decat Radu Beligan. Si acesta ¢ omagiul suprem pe
care il putem aduce interpretului de aseara al Vagabondului”’. Din distributie au mai facut parte Ulpia Botta,
Renée Annie, V. Maximilian, Romald Bulfinsky.

Am visat paradisul de G. Cantini, text pe care cronicarul Octavian Voineagu il considera ,,vadit
influentat si tributar lui Pirandello”’®, s-a reprezentat pe scena de la Comedia, in regia lui Sicd Alexandrescu,
cel ce-si pusese in joc ,,pretioasa sa intuitie””’. Protagonista au fost Eliza Petrachescu, despre care cronicarul
revistei Teatru §i sport afirma: ,,Pentru triirea zbuciumata a starilor sufletesti, prin lumina redarii delicate a
zbuciumului unei fiinte care urmareste sa se inalte, dar mereu coboara, doamna Petrachescu a inscris o noua
si frumoasa biruintd”’®. I-au fost parteneri Maud Mary, Silvia Dumitrescu-Timici si Radu Beligan.

Sica Alexandrescu a pus in scend Doctorul Knock cu o distributie de prim rang, din care faceau parte
Natasa Alexandra, Agnia Bogoslava, Radu Beligan (“actorul cel mai rasfitat pe public”’® din acea perioadi),
Alexandru Giugaru, lonel Téaranu, Victor Antonescu, Stefan Ciubotarasu. Cu acel prilej, Victor lon Popa i-a
adus un omagiu protagonistei: ,Natasa Alexandra a facut un lucru cu desavarsire inchegat. iti era cu
neputintd, vazand-o pe scend, sa desfaci, de sub infatisarea personajului, omul adevarat care il actioneaza. lar
ceea ce ¢ dea dreptul uimitor este cd mijloacele de metamorfozare erau de o simplitate si sobrietate
neobisnuite in crearea tipurilor. Aceastd creatie, adevaratd pagind de antologie in inféptuirile teatrale
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romanesti, ar trebui pastrata ca o lectie de compozitie actoriceasca™ .

73 Florin Tornea, ,,Cronica teatrald”, in Rampa, 5 octombrie 1947.

7 leana Berlogea, G.B. Shaw in Romdnia, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 93.
7> Mihail Vulpes, ,,Cronica dramatica”, in Teatru §i sport, 10 octombrie 1944.

76 Octavian Voineagu, ,,Cronica teatrald”, in Teatru si sport, 8 februarie 1945.

7 Rubio Liviu, ,,Cronica teatrald”, in Spectator, 8 februarie 1945.

8 Octavian Voineagu, ,,Cronica teatrald”, in Teatru si sport, 8 februarie 1945.

™ Ibidem, p. 318.

8 Victor Ton Popa, ,,0O creatie. Natasa Alexandra in Knock”, in Spectator, 12 decembrie 1945.
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Comentand spectacolul Viraj periculos, Liana Maxy a remarcat
»ideea regizorului de a desfiinta pauzele intre acte si a urmadri
desfasurarea conflictului fara intrerupere. Datoritd acestui element,
domnia sa a obtinut un crescendo perfect al interesului pentru
spectacol. La aceasta a contribuit si ritmul 1n care a fost jucata piesa.
Singurul lucru pe care am avea sa i-l reprosam dlui Alexandrescu ar fi
alcatuirea distributiei. Piesa lui Priestley nu are personaje principale si
secundare. Centrald este problema burgheziei decadente, or eroii
spectacolului sunt cu totii componenti ai aceste burghezii. De aceea,
calitatea interpretdrii trebuia sa fie egala. Si totusi, dl Sica
Alexandrescu a diferentiat personajele, socotindu-i de prim plan pe dl
Mihai Popescu si pe dnele Marietta Anca si Margareta Papagoga, si de
plan secundar pe ceilalti.”®' Alaturi de actorii amintiti in cronica au
mai fost distribuiti Elena Arama, Nelly Dordea, Vasile Lazarescu si
Fig. 19 — Nataga Alexandra in Doctorul Knock Ion Omescu.

de J. Romains. Un loc special a fost ocupat in epocd de Victor lon Popa,

scriitor, teoretician al artei teatrului, scenograf si, poate, mai presus

de toate, regizor. Din nefericire, in martic 1946 s-a stins din viatd. A montat Fratii Karamazov dupa F.

Dostoievski (1944), Profesiunea doamnei Warren si Discipolul diavolului de G.B. Shaw, Casa impresurata

de C. Farrére, Loreley de S. Cocorascu, Ana viseaza de A. Bibescu, Nebun? de Al. Macedonski, Femeia in
floare de D. Amiel, Celebrii Cavendish de E. Ferber si G. Kaufmann (toate in 1945).

O nouad montare a dramatizarii fiacute de Jacques Copeau dupa romanul Fratii Karamazov de
Dostoievski a vizut luminile rampei la Teatrul Mic. In cadrul scenografic creat de Oscar Hiittner au dat viata
contorsionatelor personaje dostoievskiene Maria Mohor (Grusenka), Eugenia Zaharia (Katerina Ivanovna),
George Calboreanu (Dmitri), Petru Nove (Ivan), Ion Aurel Manolescu (Aliosa), Roland de Yassy (Karamazov)
si, facand o adevirata creatie, Forry Etterle (Smerdiakov), cu ,.glas capabil de cele mai rare ondulatii”™®.

In ianuarie 1945, pe scena din Sarindar, echipa artisticdi condusi de Maria Filotti a prezentat
Profesiunea doamnei Warren de G.B. Shaw. Interpretd a rolului titular, directorea ansamblului a facut o
remarcabild creatie, posibila mai ales gratie colaborarii cu regizorul Victor lon Popa. A surprins ,,amestecul
de realism si romantism”™®* prezent in conceptia scenografici apartinand neobositului Traian Cornescu. Irina
Réchiteanu (Vivie), Nicolae Soreanu (Praed), Gheorghe Storin/Aurel Athanasescu (Croft), V. Maximilian
(Gardner) si Alexandru Stoianovici (Frank) i-au asigurat protagonistei o companie prestigioasa.

Dupa ce a analizat textul in adancime, asa cum obisnuia la fiecare spectacol consemnat, Alice Voinescu
s-a oprit asupra jocului de scena al actorilor care au evoluat in Discipolul diavolului: ,,Dna Dina Cocea a daruit
Judithei toata distinctia frumoasei sa fapturi. Uneori a subliniat cu prea multd asprime, alteori cu accente prea
dramatice, repulsia dnei Anderson fatd de primejdiosul Richard, jucand prea vizibil lupta dintre sentimentele ce
o animd. In schimb domnia-sa a marcat minunat fascinatia cireia e supusa si n-a cazut nici o clipd in ispita de a
interpreta grelele scene de nelamurire Intr-un sentimentalism superficial (...). DI Nicolae Sireteanu (...) a dat
autoritate pastorului si putere rizboinicului. In jocul fin al privirii si al zimbetului, a redat nuantele cele mai
subtile ale umorului lui Shaw (...). Tot atat de frumos a realizat dl Sorin Gabor pe Richard. Avantul sau
tineresc, dublat de o vagd melancolie, a lasat de la inceput sa apard virtutile personajului (...). Sarah Manu in
micuta Essie e o aparitie plind de fagaduinte, iar tandrul lon Henter (...) compune cu mult umor figura comica a
lui Christy (...). Trebuie sa mai marturisim cd la ridicarea cortinei asupra ultimului tablou am resimtit o
adevarata bucurie esteticd in fata unui decor in care zarea largd, dincolo de spanzuratoare, se deschidea pentru
avantul spre libertate ce infioara intreaga minunati comedie a lui Shaw”™.

Angrenat In contextul nefavorabil provocat de consecintele ordinelor maresalului Ion Antonescu,
Aurel lon Maican a fost directorul Teatrului National din Odesa, pe durata existentei acestuia, Intre
8 decembrie 1943 si 10 martie 1944%. Dupi o perioada de inactivitate, a infiintat Teatrul Modern, relund
aici colaborarea stransa cu scenograful Theodor Kiriacoff-Suruceanu, dupa experienta comuna de la Odesa.
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Fig. 21 — Dina Cocea si Sorin Gabor in Fig. 22 — Schita de decor realizatd de Elena Patrascanu si Alexandru Bratasanu
Discipolul diavolului de G.B. Shaw. pentru Discipolul diavolului de G.B. Shaw.

Fig. 23 —Ion lancovescu in Henric al IV-lea de L. Pirandello.
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Primul spectacol montat aici a fost Henric al IV-lea de Pirandello (1945), in care scenograful a conceput
decorurile si costumele care au imbracat drama psihologica a jocului in care alterneaza infinitezimal nebunia si
normalitatea, adevarul si minciuna. Dupa premiera, Alice Voinescu si-a exprimat sentimentul ci ,,nu putem
decat mulfumi cu recunostinta artistilor care indraznesc sé infrunte linistita securitate a constiintei publicului cu
spectacole ca Henric al IV-lea”™. In fruntea distributiei au fost Ion Iancovescu, Irina Rachiteanu, Gh. Ionescu-
Gion si lonel Taranu. Referindu-se la scenografie, Mihail Atansiu facea urmatorele consideratii: ,,Henric al IV-
lea a fost prezentat in (...) decorurile indelung si meticulos concepute si lucrate, de o subtirime si de un
hieratism, calititi fundamentale ale pictorului Kiriacoff”®".

In Puterea intunericului de L. Tolstoi (1945) ,,dl Maican, directorul de scend al spectacolului, s-a
straduit din rasputeri sd coordoneze imensul material uman al piesei [cuprins] intr-o distributie pe alocuri
inegala, dar al carei merit este cu atat mai mare cu cét (...) a putut reda in linii generale coloritul adevarat si
sumbru al dramei”®. Silvia Fulda, Irina Rachiteanu, Constantin Ramadan, Dem Moruzan, George Demetru
au interpretat rolurile principale.
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Fig. 24 — Scena din Pottasch si Perlmutter de D. Glanway.

Constantin Ramadan si Dem Moruzan au fost si protagonistii comediei bulevardiere Pottasch si
Perlmutter de D. Glanway (1946), pusa in scena de experimentatul Aurel lon Maican pentru un public dornic
sd se amuze. Pe scend au mai evoluat Silvia Fulda, Doina Missir, George Mazilu si Sergiu Dumitrescu.

Pentru deschiderea Teatrului Muncitoresc C.F.R. Aurel Ion Maican a pus in scend Clocot de Vintila
Sirianu (1946). Serban Cioculescu a reconstituit atmosfera din seara premierei: piesa ,,prezenta momentul
Grivitei Rosii. Eram agezat in stal in asa fel incat puteam urmari jocul de fizionomie al invitatului de onoare
Gheorghe Gheorghiu-Dej, in repetate randuri citat In piesa ca prezent. Ei bine! Prea deasa lui numire a sfarsit
prin a-1 indispune. Nu gusta excesele obsecviozitatii: fata i se crispa de neplicere!”™

Intrat In lumea teatrald bucuresteana inainte de izbucnirea celui de-al doilea razboi mondial, dupa ce-si
contruise o cariera temeinica la lasi, lon Sava a montat, incepand din octombrie 1944 pana la stingerea sa
prematurd in 1947, Sylvette de V. Eftimiu (1944), Cavalcada spre stele de W.B. Yeats (1945), Orasul nostru
de T. Wilder (1945, reluare cu modificari semnificate in distributie), Macbeth de W. Shakespeare (1946) si
Frumoasa adormita de R. di San Secondo (1947) la Teatrul National, Abracadabra de N. Coward si Delta
blestemata de 1. Luca, dupa L. Bromfield (ambele in 1946) la Teatrul Nostru, Golden Boy de C. Odets (1946)
la Teatrul Odeon si Nana dupa E. Zola (1946) la Teatrul Ateneului.

8 Alice Voinescu, ,,Lumea de azi”, in Revista Fundatiilor Regale, februarie 1946.

87 Mihail Atanasiu, ,,Cronica teatrald”, in Teatru si sport, 9—16 noiembrie 1945.

88 Cronica dramatica”, semnat3 »Spectatorul din stal”, in Spectator, 19 decembrie 1945.

% Serban Cioculescu, Amintiri teatrale, publicate in antologia Cronici teatrale, Editura Muzeului National al Literaturii
Romaéne, Bucuresti, 2008, p. 138.
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Montarea piesei Sylvette a generat un conflict intre autor, acesta fiind si directorul Teatrului National,
unde s-a reprezentat spectacolul, si regizor. Intr-un memoriu adresat dramaturgului-director, Ion Sava ii reprosa
acestuia cd s-a Impotrivit ca actorii sa-si rosteasca replicile cu spatele la public sau din profil, toti trebuind ,,sa
stea cu fata la public” si sd-si spuna replicile in mod raspicat. Regizorului i-a amintit autorul piesei cé exista o
diferentd fundamentala intre ,,«piesa de teatru» — operd de artd prin ea Insdsi — si «spectacol» — care (...)
presupune cunoagterea unor legi speciale de ansamblu, de orchestratie si constituie azi o stiintd de sine
statitoare™. Au existat diferente de opinie si in ceea ce priveste distributia. Sava nu a tinut seama de toate
dorintele autorului privind configuratia acesteia, distribuindu-i pe Maria Magda, Silvia Dumitrescu-Timica,
Sandina Stan, V. Valentineanu, Costache Antoniu, lon Lucian si Mircea Balaban. Mihail Vulpes a considerat
ca ,,decorurile dlui Siegfried [sunt] foarte frumoase si inteligent realizate. Pitoresc acela din actul intai, sugestiv
prin cruditatea culorilor cel din actul al doilea si somptuos acela din ultimul act™".

Un destin nefericit 1-a avut spectacolul Cavalcada spre stele, pentru care pictorita Magdalena
Radulescu a realizat scenografia. Sub titlul Cazul piesei Cavalcada spre stele, in revista Spectator a aparut
un articol nesemnat in care se preciza: ,,Vinerea trecutd s-a consumat la Studio premiera piesei Cavalcada
spre stele (...). Piesa n-a plicut. N-a placut pentru tendintele revolutionare pe care le are: distrugerea
omenirii, a oraselor, a caselor etc., lucruri pe care le-am trait, din nefericire, din plin, intr-o cumplita realitate,
datoritd ororilor naziste. De altfel, autorititile In drept s-au sesizat si au interzis reprezentarea piesei
Cavalcada spre stele.” Contrar altor opinii, asupra valorilor promovate in spectacol s-a pronuntat Zaharia
Stancu: ,,Spectacolul realizat cu atat bun gust, cu atata pricepere de lon Sava si in interpretarea caruia actori
cu nume, ca Emil Botta, despre care peste cativa ani se va vorbi numai cu elogii, sau actori mai putin
cunoscuti, dar incércati cu har (...), si atat de bine slujit de decorurile de exceptionala calitate ale doamnei
Magdalena Radulescu n-a placut... Poemul dramatic trebuie citit (...) mai bine, ascultat cum 1l rosteste glasul
acela unic in teatrul romanesc al lui Emil Botta si vazut in in cadrul acelor decoruri de mare arta, realizate de
Magdalena Radulescu™”.

In februarie 1946, la Teatrul National avea loc premiera memorabilului, controversatului spectacol
Macbeth, cunoscut si sub numele de Macheth cu magti. lon Sava a semnat regia si conceptia mastilor, acestea
fiind construite de lon Tureatca. Schitele de decor i-au apartinut Iui Jules Perahim. Costume din reprezentatii
mai vechi au fost scoase din depozite pentru a-i Invesmanta pe eroii shakespearieni. Compozitorul Ion
Dumitrescu a semnat muzica de scena. Esenta conceptiei regizorale a fost expusa de autorul ei in programul
de sala si cuprinde, departe de a fi infailibile, pareri extrem de interesante, formulate nealambicat, in cuvinte
simple: ,,Din punct de vedere regizoral, spectacolul prezentat nu este un spectacol experimental, pentru
simplul motiv cd nu experimenteaza nimic: nici masca antica - staticd, nici masca moderna - dinamica, nu
mai pot constitui subiecte de experientd. S-au experimentat. Ar mai putea fi un spectacol experimental, daca
s-ar propune ca prin masca si se reactualizeze problema aplicarii de mésti, ca sistem general de interpretare
teatrald. Nu e cazul acesta. Masca iIntrebuintata in spectacolul nostru constituie un «tratament special» pentru
Macbeth, valabil, dupa cercetarile noastre, numai in acestd lucrare a marelui dramaturg englez. (...) Am tratat
Macbeth cu «mascdy», pentru cd «ideea» izvordste din analiza profunda a lucrarii din punct de vedere
regizoral. (...) Figurile legendare nu suporta tratamentul indicat figurilor istorice, ci au o conditie speciala.
Din punct de vedere spectacologic, figura legendara se cere sinteticd si amplificatd. (...) Regia nu poate
concepe realist personaje supranaturale si trebuie sa gaseasca mijlocul de a le reprezenta in scend in situatia
de a pirea supranaturale. Unul din mijloace este «mascay». In afara vrajitoarelor si spectrelor din Macbeth,
celelalte personaje, inclusiv eroii principali, au caractere fixe, antedeterminate prin preziceri sau monoloage
descriptive, capatand (...) valori simbolice, actionand pe linie dreaptd, in sens unic. Prin aceste atribute isi
pierd caracterul uman si devin, scenic, fantoge. Dacd s-ar pastra caracterul uman al personajelor, la
reprezentatie, regia moderna ar trebui sa raspunda la o grea intrebare: cum se pot amesteca oameni reale Intre
fiinte ireale? Cum poate sta un om ca toti oamenii de vorba cu spectrele sau sd dea mana cu fantomele?
Situatia pare cel putin ridicola. Trebuie deci o nivelare. Sau umanizarea spectrelor, sau ridicarea personajelor
la un nivel apropiat atmosferei supranaturale si acest lucru se poate obtine prin «marionetizarea» actorilor
sau, cum e cazul nostru, prin aplicarea mastii”*.

%0 Apud Petru Comarnescu, lon Sava, Editura Meridiane, Bucuresti, 1966, p. 206.

°! Mihail Vulpes, ,,Cronica dramatica”, in Teatru si sport, nr. 15, 1944,

92 Cazul piesei Cavalcada spre stele”, in Spectator, 19 aprilie 1945 (articol nesemnat).
93 Zaharia Stancu, ,,Cronica dramatica”, in Bis, 22 aprilie 1945.

% Ton Sava, Macbeth, in Programul Teatrului National, nr. 4, 1946.
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Efortul considerabil de a juca cu masti, fapt neobisnuit pentru artistii nostri de teatru, a fost facut de
Marietta Anca/Anca Sahighian (Lady Macbeth), Titus Laptes (Macbeth), Constantin Mitru (Banquo), lon
Anastasiad (Duncan), Ana Ciulei (Hecate), Doina Tutescu, Elena Sereda (Vrajitoare), lon Radu (Macduff),
Nicolae Fagadaru (Malcolm), Al. Demetriad (Siward), Al. Marius (Portarul). Marietta Anca, prima interpreta
a principalului rol feminin, declara Tnaintea premierei ca ,,mastile sunt exceptional realizate, dar parerea mea
este cd noi actorii suntem sacrificati. Ni se ia posibilitatea de expresie mimica, posibilitatea de expresie a
ochilor si totul se bizuie pe flexiunile vocii. (...) Cred ca Titus Laptes va fi un foarte bun Macbeth. 1l ajuti

totul pentru a realiza o creatie””.

Fig. 25 si 26 — Masti concepute de Ion Sava si executate de Ion Tureatca
pentru personajul titular din Macbeth de W. Shakespeare.

Fig. 27 si 28 — Portretul actritei Marietta Anca, realizat de Ion Sava, si masca proiectatd pornind de la portret,
purtata de artistd in reprezentatiile cu Macbeth de W. Shakespeare.

Cea care i-a demontat regizorului intreaga argumentatie privind utilizarea mastilor a fost Alice
Voinescu. Distinsa profesoarad de istorie a literaturii dramatice a folosit un arsenal de idei limpezi §i un ton
ferm, pastrand tonul politicos care 1i era atat de caracteristic: ,,Oricat de artisticd ar fi o masca, oricat de
caracteristicd pentru natura personajului, ea nu poate exprima si evolutia constiintei, ori tocmai aceasta este
atat de importantd In Macbeth si in tot teatrul lui Shakespeare in genere. De altfel, nu credem in reinnoirea
teatrului psihologic prin masca. Colaborarea artei plastice in teatru, ca decor expresiv, ca un cadru viu, poate
ea avea alt sens decat acel de a ajuta sau, mai bine zis, de a reliefa fizionomia si atitudinea actorului?”®

Cu obiectivitate, Alice Voinescu a gasit si cateva aspecte pe care le-a apreciat: ,,Oricat am suferit de
nepotrivirea dintre text si aceste ilustratii, oricat n-am inteles necesitatea unei asemenea incercari asupra lui
Macbeth, totusi trebuie sd recunoastem ca, privite in sine, unele tablouri scenice au fost foarte interesante.
Intre ele sunt de remarcat scenele vrajitoarelor, scaldate intr-o lumina misterioasd, si care sunt de o reald

%5 Un spectacol de proportii uriase pe scena Teatrului National”,

in Spectator, 20 februarie 1946.
% Alice Voinescu, ,,Macbeth cu misti la Teatrul National”, in Revista Fundatiilor Regale, aprilie 1946.
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valoare picturala. Tot atdt de remarcabila e si scena banchetului, cu replica unor sculturi primitive in lemn
(...), cu nota lor de stingicie altoitd pe un realism brutal”®’.

Demn de semnalat este si faptul ca Ion Sava a participat la Infruntarea artistica a celor doua spectacole
care prezentau Nana de E. Zola. Prima versiunea a fost cea prezentati la Teatrul Modern, in regia lui Puiu
Maximilian, fiul marelui actor V. Maximilian, si cu o distributie prestigioasd, in fruntea careia se aflau
Tantzi Cocea, Silvia Dumitrescu-Timicad, Elena Arama, Leontina loanid, Gheorghe Storin, Constantin
Anatol, Mircea Axente, Constantin Barbulescu, scenografiind semnatd de Stefan Norris. Cel de-al doilea
spectacol care o aducea pe scend pe eroina romanului Nana a fost regizat de lon Sava. Acelasi cronicar citat
pentru prima montare a textului a consemnat faptul ca Puia lonescu, directoarea Teatrului Ateneului si
autopropusa, probabil, ca interpretd a rolului titular, a pus in joc resurse materiale importante, pentru ca
spectacolul si fie mai atractiv decat cel al concurentei. ,,Spectacolul are o grimada de grains de beauté’. Sunt
toaletele exceptional de frumoase si de elegante in moda justa Second Empire®, pe care le schimba, odati cu
barbatii, irezistibila Nana. Sunt decorurile, interioarele acelea ospitaliere, pline de senzualitate si de odor di
femina'® pe care le-a zugravit dl Mircea Marosin, intrebuintand oportun conventionalul rosu de felinar in
primele doud tablouri, apoi galbenul si verdele traditional al mobilei imperiale, pentru a ajunge la pamantiul si
cenusiul de cavou din tabloul ultim. Sunt paravenele parca brodate cu straluciri de lac chinezesc. Este regia dlui
Sava, deosebit de priceput in a dirija miscarea, a forma grupuri, a crea tablouri vivante si a da nota de ansamblu
unui spectacol cu multe personaje. Din pacate, Ion Sava n-a colaborat cu o artistd de anvergura lui Tantzi
Cocea”. Puia lonescu a fost aseméanata, in acelasi articol, cu ,,0 moneda fara luciu, relief si zim‘guri”wl.

Fig. 29 51 30 — Liviu Ciulei, Nicolae Tomazoglu si Nicolae Baltateanu in Golden Boy de C. Odets.

In Golden Boy de C. Odets, spectacol prezentat pe scena Teatrului Odeon, cu totul remarcabila a fost
intalnirea dintre regizorul Ion Sava si Liviu Ciulei, in dubla calitate de scenograf si interpret al rolului
principal. Artist cu o solida carierd in deceniile care vor urma, Liviu Ciulei nota: ,,Vazusem la Teatrul
National celebrul Macbeth cu masti, regizat de lon Sava, Orasul nostru de T. Wilder, ca si alte spectacole
deosebite. M-am dus la el si am reusit sd-1 conving sa-mi dea cateva lectii de regie. Cand Sava a acceptat sa
regizeze Golden Boy, sub influenta lui am conceput primul meu decor «stilizat». Peisajul New-York-ez era
reprezentat printr-o serie de rame din sipci, sugerand siluetele zgarie-norilor din Manhattan™'*. Liviu Ciulei
a sustinut rolul titular, aducand un aer de prospetime, parteneri fiindu-i Fifi Harand, Nicolae Tomazoglu si
Nicolae Biltateanu. Concluzia cronicii semnate de Simion Alterescu merita citatd: ,,Un spectacol care naste
intrebari si discutii (...), lucru destul de rar in Bardganul teatrului nostru™'®.

Ultimul spectacol montat de Ion Sava inainte de sfarsitul prematur al existentei sale a fost Frumoasa
adormita de R. di San Secondo. S-au distins actorii Irina Rachiteanu, Alexandru Finti, intr-una din ultimele sale

°7 Ibid.

%8 boabe de frumusete (in limba franceza, in orig.).

% al doilea imperiu francez, instaurat de Napoléon al Ill-lea (in limba francez, in orig.).

1% parfum de femeie (in limba italiana, in orig.).

91T Flavius, ,,Cronica dramatica”, in Rampa, 11 decembrie 1946.

121 iviu Ciulei si Mihai Lupu, Cu ganduri si imagini, Editura Igloomedia, Bucuresti, 2009, p. 17.
103 Simion Alterescu, ,,Cronica dramaticd”, in Rampa, 20 aprilie 1947.
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aparitii ca actor, Aurel Munteanu, Nelly Dordea, Maria Filotti. Dupa o introducere in semnificatiile textului,
Alice Voinescu s-a oprit asupra catorva aspecte fundamentale ale realizarii artistice: ,,Personajul eroinei, jucat
de dna Rachiteanu cu un exceptional simt artistic, nu este decat (...) un centru alb, in jurul cruia graviteaza o
lume de forme intens colorate (...). Aceastd opera este fard indoiala o foarte interesantd incercare a artei
dramatice; ea capteaza interesul si da de gandit, dar nu este mai putin adevérat ca virtutile artistice ale acesteia
nu s-au realizat pe scend decat datorita creatiei regizorale si picturale ale artistului Ion Sava.”'**

Regizorul de opera Panait Victor Cottescu a studiat arta actorului
la lasi, sub indrumarea actritei si profesoarei Agatha Barsescu. A fost
apoi actor la teatrele nationale din Cluj si Cernauti. Dupa infiintarea
Teatrului Ventura, Panait Victor Cottescu a fost asistentul regizorului
Victor lon Popa, cel care l-a indrumat constant spre o remarcabild
carierd. Din 1931 a devenit regizor la Opera bucuresteand. in perioada
analizatd a montat Casanova de M. Daia si Werther de J. Massenet
(ambele in 1945), Ebreea de J. Halévy, Dama de pica de P. Ceaikovski
si Voievodul tiganilor de J. Strauss (toate in 1946), Don Pasquale de
G. Donizetti, Fidelio de L. van Beethoven si Rapirea din serai de
W.A Mozart (toate in 1947).

O distributie exceptionald a fost angrenatd in spectacolul
Casanova, cuprinzandu-i pe Valentina Cretoiu, Maria Moreanu, Elena
Basarab, Thea Ramurescu, Maria Snejina, Dinu Badescu, Serban
Tassian, George Niculescu-Basu, Petre Stefanescu-Goanga, 1.

. X g Georgescu-Oprisan. Panait Victor Cottescu a colaborat cu scenografii
7N :ﬁ“ e u George Lowendal si Heinrich Rohrfoffer, precum si cu Oleg Danovski
la realizarea coregrafiei.

Un important eveniment artistic a fost creat prin reprezentarea
operei Ebreea. Cronicile spectacolului au remarcat valoarea interpretarii muzicale si ale jocului de scena ale
solistilor Lucia Bercescu, Arta Florescu, Mircea Lazar, Mihail Stirbei, Mircea Buciu, Barbu Dumitrescu, a
dansatorilor Elena Penescu-Liciu, Josefina Krannich si Trixy Checais, care au evoluat in coregrafia semnata
de Oleg Danovski.

Theodor Kiriacoff-Suruceanu a semnat schitele de decor si cele pentru costume ale primei montari
postbelice a operei Dama de pica de Ceaikovski. Linia eleganta a costumelor se poate deduce din cele cateva
fotografii pastrate, iar despre cadrul ambiental aflam ca ,,directia de scena a dlui Panait Cottescu si decorurile
dlui Kiriacoff au izbutit si creeze atmosfera in care incolteste, creste si se amplifica actiunea”'?’.

Fig. 31 — Valentina Cretoiu in Casanova.

Fig. 32 51 33 — Dora Massini si Edgar Istratty in Dama de pica de Ceaikovski.

Un caz aparte era acela al regizorului Fernando de Cruciatti, artist care facea parte din colectivul Teatrului
National. Venise in Bucuresti ca trimis al Italiei, intr-un moment in care Romania era aliata acestei tari si a

104 Alice Voinescu, ,,Lumea de azi”, in Revista F undatiilor Regale, mai 1947.
105 1. Rosman, ,,Cronica muzicald”, in Rampa, 4 decembrie 1946.
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Germaniei. A regizat spectacole notabile, zona sa repertoriala de referinta fiind cea a pieselor italienesti, dar se va
observa ci nu s-a rezumat numai la aceasta. In perioada avuta in vedere in acest studiu a pus in scena Valul alb de
S. Pugliese si E. Bertuetti (1944), Locandiera'"® (1945) si Béiddranii (1946) de C. Goldoni, Moartea civili de P.
Giacometti si Ospatul nebunilor de S. Benelli (ambele in 1945), Nunta din Perugia de Al. Kiritescu, Cezar si
Cleopatra de G.B. Shaw, Femeia indaratnica de W. Shakespeare (toate in 1947).

Locandiera si Femeia inddratnica au rezultat din colaborarea regizorului de Cruciatti cu scenografii
Elena Patragcanu si Alexandru Bratasanu. Un grup de buni actori de comedie au jucat sub conducerea
regizorului italian in Locandiera: Fifi Mihailovici, lon Fintesteanu, A. Pop-Martian si Alexandru
Alexandrescu-Vrancea. Cronicarul Mihai Atanasiu a consemnat cd directorul de scend ,,a redat prin toate
mijloacele stilul autentic al comediei lui Goldoni” si a reusit ,,s8 amuze publicul prin (...) accentuarea
ritmului jocului actorilor”. Acelasi cronicar a consemnat ca ,,vioi colorate, natural transplantate cadrului
cerut de piesa, decorurile (...) au contribuit ca Locandiera si devina un spectacol atragator”'"’.

Cu doua zile Tnainte de premiera spectacolului Femeia inddrdtnicd, regizorul se confesa, spunand ca
HLhuantarea intre vis si realitate este fixatd intr-un mod cét se poate de simplu. Ambianta prologului
oglindeste o realitate cruda, in contrast cu ambianta comediei propriu-zise, care se supune directorului trupei
de actori care a preparat spectacolul Femeia inddrdtnicd. In comedie, atmosfera este specific italieneasca, in
contrast cu atmosfera si arhitectura prologului, care sunt tipic englezesti. Si pentru a se accentua si mai mult
diferenta dintre realitatea vietii si fictiunea scenei, toti actorii care joacd In Femeia indaratnica intrd in
prolog cu masca si propria personalitate, ca apoi sd apard in comedie cu machiajul personajului pe care-I
interpreteaza.”'® Protagonisti au fost Elvira Godeanu/Fifi Mihailovici, Niki Atanasiu, Alexandru Giugaru.
Pentru acest spectacol, Elena Patrascanu si Alexandru Bratiaganu au reusit s creeze ,,un peisaj pe fundal, in
stilul pictural al epocii. In ceea ce priveste cosumele, nota Silvian Iosifescu, ,,multicolorul lor ar fi avut
nevoie de un alt joc de reflectoare ca si nu dea impresia de pestrit”'®.

Regizorul a lucrat apoi cu un alt cuplu de scenografi, format din Natalia Bragalia si Traian Cornescu.
Eforturile de a crea o atmosfera propice dramaturgiei istorice si-au gasit implinirea in Ospdtul nebunilor si in
Nunta din Perugia. Scriind despre Ospatul nebunilor, loan Massoff a consemnat faptul ca ,,vederea Florentei
legatd de podurile raului Arno a fost impresionanta. S-au integrat spirirtului tipic Renasterii principalii
interpreti, In frunte cu Nicolae Brancomir, care in rolul tiranului Neri Chiaramantesi a dominat actiunea
electrizand sala, Cella Dima, in rolul unei curtezane, adevirata imagine din Bocaccio, si V. Valentineanu.”''’

In cronica la spectacolul Nunta din Perugia, Nicolae Moraru a plasat textul dramatic in randul
»realizarilor mari”, considerand ca ,,dl de Cruciatti a reusit sa redea atmosfera timpului, a condus cu o
deosebita maiestrie un ansamblu care, de data aceasta, renuntand la traditia jocului bazat pe vedetism, a fost
un tot unitar (...). Am desprins din aproape picturalele tablouri de pe scend o concordanta de text, regie si
interpretare uimitoare.”''’ In ceea ce priveste distributia, trebuie mentionat un incident care avea si
pericliteze cariera unei mari artiste. Ofertantul rolul al Atalantei Baglioni 1i fusese atribuit Marioarei
Voiculescu, care a preferat insd sd accepte invitatia facutd de Teatru Comedia pentru a juca In Masina de
scris de J. Cocteau. Zaharia Stancu, directorul Nationalului, a concediat-o si a Inlocuit-o cu Agepsina Macri-
Eftimiu. Aceasta a fiacu un rol remarcabil, avandu-l ca partener pe Emil Botta, ,intr-un rol potrivit cu
temperamentul sau artistic, tumultuos si romantic”''?,

Avandu-i drept colaboratori pe aceiasi Natalia Bragalia si Traian Cornescu, de Cruciatti s-a apropiat de
universul complex al lui Shaw, punand in scend Cezar si Cleopatra. ,in Cezar, dl Calboreanu a avut o
exceptionala creatie, a dominat scena, cum domina si eroul lui Shaw piesa, pana la a o transforma aproape
intr-o opera-portret. Domnia sa ne-a dat un Cezar calm, bonom, putin sceptic si totusi de o orgolioasa
congtiintd de sine (...). DI Calboreanu are marele merit de a ne reda toate aceste aspecte cu expresivitate
desavarsita, dar discretd, masuratd, cu un bun simt al tonului (...) izgonind artificialul, retoricul. Dna Carmen
Tautu a infruntat un rol greu, nu fara scaderi (...). A izbutit totusi sd-si contureze cu gratie personajul

1% [ a urmatoarele montiri ale acestei piese pe scenele romanesti s-a optat pentru titlul Hangifa, acesta fiind mai aproape de
exprimarea curenta.

197 Mihai Atanasiu, ,,Cronica teatrald”, in Teatru si sport, 1 februarie 1945.

198 C. Panaitescu, ,,Femeia inddrdtnicd”, o piesd cu mari probleme de regie, in Rampa, 7 decembrie 1947.

109 Gilvian Iosifescu, ,,Cronica dramatica”, in Rampa, 21 decembrie 1947.

"0 Yoan Massoff, op.cit., p. 303.

" Nicolae Moraru, Nunta din Perugia, in Rampa, 9 februarie 1947.

12 Silvian Iosifescu, ,,Cronica teatrald”, in Contemporanul, 6 iunie 1947.
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[Cleopatra, n.n.] (...). Dintre decorurile dnei Bragalia si dlui Cornescu ni s-a parut in special izbutit cel al
Sfinxului, cu lirgimea planurilor secundare.”'"?

Inainte de mult mai cunoscuta varianti a Baddranilor in regia lui Sicd Alexandrescu, a fost versiunea
lui Fernando de Cruciatti, cu nimic mai prejos sub raport artistic. Regizorul si scenografii au mers pe linia
reconstituirii realiste a atmosferei venetiene din veacul al XVIll-lea. ,,Se puteau vedea prin ferestre,
stralucind la soare, cupolele si clopotnitele bisericilor din Venetia (...). Costumele schitate de Traian
Cornescu si Veturia Oancea evocau, la randul lor, in limbaj colorat bleu ciel, bleu pal, vert pal si rosu
venetian, somptuozitatea carnavalurilor din Republica Dogilor. Incintau ochii si inveseleau inima”'",
Eugenia Popovici si Alexandru Giugaru incepeau aici drumul fast pe care aveau si-1 implineasca in viitoarea
montare, avandu-i ca parteneri pe Fifi Mihailovici, Maria Voluntaru, lon Ulmeni, Al. Ionescu-Ghibericon,
Cezar Rovintescu, Alexandru Ciprian, lon Focsa, Al. Demetriad.

Autor al unui interesant spectacol cu Rata salbatica de H. Ibsen la Teatru Municipal si fost regizor al
Teatrului Colorado, Val Mugur si-a continuat activitatea bucuresteand dupa august 1944 punand 1n scena
spectacole cu tineri actori. A montat astfel Aproape de cer de J. Luchaire (1945) la efemerul Teatru al
Tineretului Prometeu si a condus studioul Teatrului Nostru, unde a montat Pensiunea Watson de T. Rattigan
(1945) si Nevasta muta de A. France (1946). Val Mugur a mai regizat la Teatrul Nostru Ful de dame de
L. Novello, Reteta fericirii de M. Stefanescu, Viata incepe mdine de M.G. Sauvajon (toate trei cu premiera in
1946), iar pe alte scene particulare 4 opta nevastda a lui Barba Albastra de A. Savoir si Via Mala dupa
J. Knittel (ambele cu premiera in 1946).

Intentiile de creare a unui studio au fost exprimate de Val Mugur intr-un text programatic: ,,Dina
Cocea si cu mine am cazut de acord cd mai sunt si alte cdi de marturisire dramatica, ca mai sunt si alte
talente, si alte texte si alte sisteme de luat in seama. Ca mai sunt si alte perspective in arta, in afard de
naravurile si moravurile consacrate de scoli [producatoare] de arginti. Am cazut de acord ca arta fard munca
si fara libertate nu poate exista, si cd aceste doud elemente indispensabile il vor antrena in curdnd si pe al
treilea: bogatia tuturor acelor ce realizeaza un spectacol”'".

Considerat de loan Massoff un regizor ,,nelipsit de idei innoitoare, dar mai mult un teoretician””(’,
Constantin Georgescu a studiat in Germania si si-a inceput cariera regizoralda in 1940. Dupa 23 august 1944 a
abordat un repertoriu divers, spectacolele de teatru montate alternand cu cele de operd. Din repertoriul
teatral, artistul a pus in scena pe diverse scene Familia Bliss de N. Coward, O noapte furtunoasa de
L.L. Caragiale, Cine e nebun? de A. Bibescu, Hotul de H. Bernstein, Femeia si pacatul de C. Bertoluzzi
(toate 1n 1945), Dragostea — carte de aur de A. Tolstoi (1946), Cerul poate sa mai astepte de H. Segal (1947).

Piesa Familia Bliss de N. Coward, a fost introdusa 1n stagiunea Teatrului Nationalul ca un spectacol de
divertisment de buna calitate. Personajele au fost interpretate de Natasa Alexandra, Nina Diaconescu, Cella
Dima, Maria Burbea, lon Manu, Ion Lucian, Mircea Balaban, iar semnatarul scenografiei a fost Traian
Cornescu. Mihai Atanasiu a consemnat: ,,Comedia lui Noél Coward a fost slujitd cu devotament de un
regizor din tdnara generatie, dl Constantin Georgescu, care a muncit cu pricepere si cu tragere de inima
pentru a realiza un ansamblu omogen si pentru ca fiecare interpret si nuanteze adecvat replicile.”'"”

Constantin Georgescu a pus in scend la Opera Romana spectacolele Povestirile lui Hoffmann de
J. Offenbach (1946) si Mireasa vianduta de B. Smetana (1947). Despre montarea primei opere a scris Dem
Mihailescu-Toscani: ,,Interpretarea insufletitd de de indicatiile distinsului regizor a imprimat solistilor o vie
prezentd, cu dinamice rabufniri. Jocul expresiv s-a desfasurat cu dezinvoltura imbucuritoare.”'"® In rolurile
principale au evoluat Lisette Dima, Arax Savagian, Dora Massini, Nella Dimitriu, lon Puican, Edgar Istratty,
Lucian Nanu, iar coregrafia a fost semnata de Elena Penescu-Liciu.

Opinii asupra punerii In scend a operei Mireasa vandutd a consemnat dr. I. Rosman: ,,Directia de
scend a dlui Constantin Georgescu [este] interesantd. Ne aflam in fata unui talent obsedat de coerenta, de
puritatea si certitudinea liniei”'"’. Din distributie au facut parte Dora Massini, Nicolae Serbinescu, George

113 Silvian Iosifescu, ,,Cronica teatrald”, in Contemporanul, 30 mai 1947.

141, Flavius, ,,Cronica dramatica”, in Rampa, 14 decembrie 1946.

5 Val Mugur, ,,Utilitatea unui Studio”, in programul de sali al spectacolului Celebrii Cavendish de E. Ferber si
G. Kaufmann, Teatrul Nostru, Bucuresti, 1946.

16 Toan Massoff, op.cit., p. 416.

"7 Mihai Anastasiu, ,,Cronica teatrala”, in Teatru si sport, 18 ianuarie 1945.

8 Dem Mihiilescu-Toscani, ,,Cronica muzicald”, in Bis, 11 mai 1947.

9 Dr. 1. Rosman, ,,Cronica muzicald”, in Ti impul, 10 decembrie 1947.
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Niculescu-Basu, 1. Georgescu-Oprisan, Venera Rogozea, Ritta Elenescu, Stefan Petrescu, Gheorghe
Stefanescu. Momentele de balet au purtat semnétura reputatului coregraf Anton Romanowski.

Cu o solida cariera desfasurata la Teatrele Nationale din Iasi si Craiova, Nicolae Massim a regizat in
perioada august 1944 — decembrie 1947 Casatoria de N. Gogol si Invazia de L. Leonov la Teatrul
Muncitoresc (1945), Norocul de 1. Valjan, Hedda Gabler de H. Ibsen si Sburdator cu plete negre de F. Aderca
(toate in 1945), Furtuna in Olimp de T. Soimaru si Naframa iubitei de 1. Luca (ambele in 1946), Mdnzul
nebun de C. Petrescu si V. Sirianu (1947) la Teatrul National, Marele duhovnic de V. Eftimiu (1945), Trei
crai de la Odobesti de N. Vladoianu si V. Gustav (1946), Generatia de sacrificiu de 1. Valjan, Si greierele
cantd... pe bani dupa R. Ferdinand si Azi, intre 5 si 7 de J. Bradley (toate In 1947), Barbatul domnisoarei
dupa Dregely pe scenele unor teatre particulare.

O interesanta propunere repertoriald a avut Teatrul Muncitoresc, aducand in fata publicului valoroasa
comedie Casatoria. Eforturile regizorului Nicolae Massim si ale scenografei Natalia Bragalia au fost
completate de evolutiile actorilor Elena Sereda Sorbul, Nelly Nicolau-Stefanescu, Costache Antoniu, Stefan
lordanescu, Gheorghe Damian.

Spectacol ibsenian montat de Nicolae Massim a fost comentat de Mihai Atanasiu, care a consemnat:
~Hedda Gabler a prilejuit reintrarea 1n teatru a dnei Dida Solomon-Calimachi, care a dat o interpretare
cerebralizatd celebrei eroine ibseniene, urmarind sid sublimeze emotiile si sd degajeze evolutia unui joc
interiorizat, impins pana la o raceala evident stipanita cu mijloacele unei remarcabile experiente scenice. Este
desigur o maniera interesantd de interpretare, dar care nu este menita sa contribuie la apropierea enigmaticului
si complexului personaj ibsenian de intelegerea si sensibilitatea meridionald ale publicului nostru. in (...) omul
descompus Levberg a aparut dl Emil Botta, jucand cald, covarsit de emotii, cu accente dintre cele mai fericit
convingitoare, situtndu-se in vadit contrast cu stilul interpretarii dnei Dida Solomon-Calimachi. in rolul Iui
Tesman, Mircea Balaban a jucat cu o usoarad inclinatie caricaturald, subliniind numai In parte (...) stdngécia
naiva a personajului. In asesorul Brack, cheltuind o imbelsugare de mijloace sobre si firesti, s-a remarcat
dI N. Dimitriu (...). Unicul decor, de o autentica sobrietate, a fost semnat de dI Traian Cornescu.”'*’

Artist plurivalent, autor al filmului de animatie Haplea (1927), al scurtmetrajului artistic 4sa e viata
(1928), in care a aparut si ca actor, dramaturg, grafician (a studiat cu Dimitrie Paciurea si cu Frederik
Storck), Marin Iorda si-a inceput activitatea teatrald sub indrumarea lui Victor Ion Popa. In perioada care a
urmat dupd momentul 23 august 1947 a regizat spectacole la Teatrul National din Bucuresti si la Teatrul
Muncitoresc. La numirea in functia de director al ansamblului muncitoresc, intrebat ce intelege prin «clasa
muncitoare», Marin Iorda a spus: ,,Clasa muncitoare suntem toti care triim prin munca noastra”'*'. La
National a pus in scena Decanul de G. d'Abzac si M. Lery si Esti al meu de M. Kennedy. Pe scena Teatrului
Muncitoresc si-a regizat propria piesd O fatd din popor, apoi a montat Familia Chit-Chit de 1. Pas, Vicleniile
lui Scapin de Moliere, Chiriasul de la etaj de J.K. Jerome. Pe scenele teatrelor particulare a pus in scena
Femeia in alb de M. Achard si Nazdravanul Occidentului de J.M. Synge. Marin lorda a colaborat cu
scenografa Veturia Oancea la majoritatea spectacolelor pe care le-a pus in scena.

Dintre aceste spectacole, cel mai bine apreciat de criticii teatrali ai momentului a fost Nazdravanul
Occidentului, montat pe scena Teatrului Mogador. In perioada reprezentatiilor, Camil Petrescu si Petru
Comarnescu au schimbat opinii polemice in legatura cu textul, aparute in revista Contemporanul. In ceea ce
priveste regia, Simion Alterescu a consemnat faptul ca ,directia de scend a dlui Marin lorda, limitatd la
desfasurarea psihologicad a spectacolului de catre dimensiunile reduse ale scenei, a fost remarcabild tocmai
prin faptul ca insistenta domniei-sale a mers asupra amanuntului intim de miscare si tonalitate (...). De multe
ori am sesizat lucruri de admirabila cizelare regizorald, obtinute bineinteles cu usurinta de la actori cu atét de
bogati disponibilitate artistica”'*>. Aprecieri favorabile au obtinut actorii Emil Botta, Titus Laptes, Irina
Réchiteanu, Eugenia Voinescu, lon Ulmeni.

O categorie speciala de regizori era alcatuita din artisti cei care imbinau actoria cu regia, jucand sau nu
in spectacolele montate. Originea acestei imbindri artistice era in pozitia de capocomico din teatrul italian, iar
in Romania modelele erau Constantin Nottara la Bucuresti si Zaharia Bérsan la Cluj. In perioada studiati,
si-au continuat activitatea regizorald, pe langd cariera actoriceascd, Lucia Sturdza-Bulandra, Marietta
Sadova, Ion Manolescu, lon lancovescu, V. Maximilian, lon Talianu, G. Ciprian, Mircea Septilici.

120 Mihai Anastasiu, ,,Cronica teatrala”, in Teatru si sport, 2-9 noiembrie 1945.
21" Principiile si programul noului teatru muncitoresc”, in Spectator, 16 ianuarie 1946 (articol nesemnat).
122 Simion Alterescu, Nézdrdvanul Occidentului, in Rampa, 17 august 1947.
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Lucia Sturdza-Bulandra a montat Thérése Raquin dupa E. Zola (1946), Copilul de M. Pagnol si
Vinovati fara vina de Al. Ostrovski (ambele in 1947). Analizand primul spectacol mentionat, Silvian [onescu
a observat ca ,,in punerea domniei-sale in scend, dna Lucia Sturdza-Bulandra si-a asezat in general interpretii
pe acelasi plan, cu fata spre public. E o idee care isi are primejdiile ei. Jocul actorului e tot timpul sub
controlul spectatorului.”'” Echipa actoriceasci a fost compusid din Irina Rachiteanu, Septimiu Sever,
Gh. Tonescu-Gion, Mircea Balaban, Dem Moruzan, lon Vova, aldturi de care a evoluat insdsi regizoarea.

George Calboreanu a facut o adevarata in spectacolul Copilul, asa cum reiese din cronica semnata de
Simion Alterescu. ,,Interpretdnd rolul lui Cesar, maestrul Calboreanu ar fi putut servi drept indreptar (...)
despre felul 1n care un actor trebuie sa-si insuseasca caracteristicile personajului — si nu dintre cele mai putin
dificile — parasindu-le pe cele ale personalititii [proprii]”'**, consemna criticul amintit.

Lucia Sturdza-Bulandra a pus in scend Vinovati fara vina, din distributie facand parte Nelly Dordea,
Dida Solomon-Calimachi, Maria Voluntaru, Alexandru Finti, Alexandru Ciprian, Cezar Rovintescu,
Al. Alexandrescu-Vrancea. Analizind montarea, Simion Alterescu afirma: ,,Vizunea realistd a dnei Bulandra,
justificatd pentru aceastd piesd si, in general pentru orice alta a lui Ostrovski, ar fi putut fi imbogatita
printr-o mai mare adancire a spiritului de epoca si printr-o caracterizare mai neti a personajelor”'®’.

Conducerea Teatrului Comedia a apelat la Marietta Sadova ca regizoare timp de doua stagiuni, pana la
inchiderea teatrului, in toamna anului 1947. Printre ele au fost Casa cu doua fete de M. Stefanescu, Joc de
societate de F. Laszlo, Racheta spre luna de C. Odets (toate trei in 1946), Ochii care nu se vad de
I. Igirosanu (1947). La Teatrul Mic a montat /ncdtusare de Ph. Barry (1945), iar la Teatrul Nostru a pus in
scend Cdnd se intdlnesc femeile de R. Crothers (1945), Aline si dragostea de P. Vanderbréque, Femeile nu
sunt ingeri de N. Coward si Am o idee de M. Miller-Verghi (toate trei in 1947). A fost director artistic la
Teatrul Odeon intre 1947 si 1948, in prima parte a stagiunii montand spectacolele Scumpa mea Ruth de
N. Krasna si [mi amintesc de mama de J. van Drutten.

ﬂ f _ Silvian losifescu s-a referit la montarea piesei Racheta spre lund ca
& fiind un ,,spectacol de artd realizat de regizor si interpreti. Dna Marietta

o Sadova a stiut sa traduca textul cu subtilitate, fara sa-i rdpeascad nimic din
vigoare. Un grup de interpreti alesi au insufletit personajele. Dna Clody
Bertola (...) este una din artistele noastre care reuneste cel mai armonios
inteligenta si sensibilitatea (...). DI Mihai Popescu, intr-un rol in aparenta

un artist adevarat. Inteligent, evitand primejdia sarjei, dl Fory Etterle. Cat
despre dl. Radu Beligan, iesirea domniei-sale pe scena devine, de la
inceput, un prilej de bucurie pentru spectatori”'*°.

Realizand spectacolul Incdtusare de Ph. Barry, cu Clody Bertola,
Mimi Endceanu, Virginica Popescu, Edith Prager, Liviu Ciulei si Dan
Nasta, Marietta Sadova a creat ,,un spectacol ingrijit, care se adreseaza in
primul rand intelectualilor, amatorii unui teatru care cere eforturi de
intelegere a desfasurarii nuantelor”'?’.

Primul spectacol montat de Marietta Sadova la Teatrul Odeon a fost
Scumpa mea Ruth de N. Krasna. Lucia Demetrius, avand studii de actorie,
in acel moment dramaturg si cronicar, a notat: ,,Punerea in scend a dnei

o AR

Marietta Sadova (care a si jucat un rol in piesd, cu masurd si umor) e
_ Fig. 34 —Clody Bertola spirituald si plind de bun simt. Credem ca intreg spectacolul s-a ridicat si a
in Incdtusare de Ph. Barry. avut succesul pe care l-a avut la premiera mai ales datorita dnei Eugenia

Popovici, a carei ingenuitate autentica, a carei prospetime, al carei adevar
au dat fetitei Myriam o viata si un farmec irezistibile (...). DI Jenicad Constantinescu isi lucreaza rolul ca un
pictor bun. 1l coloreazi, stie unde si puni pata de culoare, unde si cada lumina si unde umbra. E decent si
delicat.”'*® Din distributie au mai ficut parte Nineta Gusty, Corina Constantinescu, Dan Nasta.

123 Gjlvian losifescu, ,,Cronica dramatica”, in Contemporanul, 6 decembrie 1946.
124 Simion Alterescu, ,,Cronica dramatica”, in Rampa, 2 martie 1946.

125 Simion Alterescu, ,,Cronica dramatica”, in Rampa, 4 mai 1946.
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Imi amintesc de mama de J. van Drutten i-a prilejuit lui Florin Tornea lungi diatribe la adresa alegerii
piesei si a textului din programul de sala. Intentiile progresiste ale piesei sunt rastalmadcite si Intoarse pe toate
fetele, cu o suspiciune rau-prevestitoare. Finalul cronicii, de fapt un adevarat act inchizitorial, e edificator:
»Spectacolul de la Odeon, inainte de a fi o realizare artistici de valoare, este o mare tradare a misiunii
artistice.”'”” Alaturi de Marietta Sadova, au jucat Clody Bertola, Marietta Rares, Aurora Sotropa, Dody
Caian, Corina Constantinescu, Liviu Ciulei, George Calboreanu, Nicolae Tomazoglu, Dem Savu.

Fig. 35 — Nineta Gusty si Jenica Constantinescu in Scumpa mea Ruth de N. Krasna.

V. Maximilian si-a inceput activitatea regizorala in timp ce era asociat cu sotii Bulandra, cu Gheorghe
Storin si cu lon Manolescu la teatrul care le purta numele. Dupa august 1944 a reluat Domnisoara Nastasia
de G.M. Zamfirescu (1944) si a montat In premiera 25 de ani de fericire de G. Lefranc (1945), Nevasta
farmacistului de L. Doillet (ambele in 1945), Jupiter de R. Boissy (1947) la Teatrul Maria Filotti. V. Maximilian a
pus In scend Negustorii de glorie de M. Pagnol si P. Nivoix (1945) la Teatrul Comedia, apoi Coloniale si
delicatese de M. Ordoneau si O. Valabréque (1947) la Teatrul Ateneului.

Teatrul Maria Filotti si-a invitat spectatorii la reluarea puternicei tragedii Dommnisoara Nastasia de
G.M. Zamfirescu. Intrarea in spectacol a doi noi protagonisti, Irina Rachiteanu in rolul titular si Aurel
Rogalski in Vulpagin, echivala cu o premiera. V. Maximilian si-a reluat creatia realizatd anterior
portretizand-ul pe Ion Sorcovi, artistii evoluand in cadrul scenografic conturat de Traian Cornescu. in
celelalte roluri au jucat Cella Marion (Paraschiva), Raluca Zamfirescu (Lacrimd), Costin Dodu (Luca).
Printre notatiile din jurnalul Irinei Rachiteanu pot fi citite urmatoarele ganduri: ,,Mi-e tare frica de Nastasia.
Un rol pentru care nu simt nici o afinitate — imi este complet strdin, e ceva asa de departe de mine, e ceva asa
de inaderent mie. Tot ce spun, nu simt... Vorbele nu au nici o legatura intima cu mine. g) Nici o lacrima nu
pot varsa pentru Nastasia «mea». Spun «a mea» — fiindcd Nastasia Elizei Petrichescu'*’ m-a cutremurat, mi-
a placut — si tremur §i pentru o Nastasie mai idealizatd, mai romantica, dar nu pot tremura pentru Nastasia
«meay. Nastasia mea e lipsita de convingere. Pentru mine, mahalaua, mizeria ei e ceva complet nestiut si nu
o pot intui. Nu ma simt in apele mele.”"

Nu foarte prolific ca regizor in perioada prezentata a fost lon Manolescu, marele actor fiind cel care a
montat Ultimul drum de R.C. Sheriff (1946) si Moartea civila de P. Giacometti (ambele in 1946) si Doctorul
de H. Kistaemaeckers (1947).

Ioan Massoff afirma despre Ultimul drum: ,,Spectacolul a fost valoros. lon Manolescu a transmis (...)
fiorul artei adevarate, folosint mijloacele cele mai reduse pentru ca le poseda pe toate; Alexandru Critico a
jucat cu convingere si caldurd; le-au sustinut cu talent creatiile lon Tucu Gheorghiu, Ion Aurel Manolescu
(...). Spectacolul a emotionat prin simplitate si limpezime™'**.

12 Florin Tornea, ,,Cronica dramatica”, in Rampa, 23 noiembrie 1947.

130 Eliza Petrichescu fusese interpreta Nastasiei la premiera care avuse loc cu o stagiune in urma, avandu-l ca partener pe
Nicolae Sireteanu in Vulpasin.

131 Apud Constantin Paraschivescu, ,,Cu ochii deschisi” sau Irina Rachiteanu-Sirianu, Fundatia culturala ,,Camil Petrescu”,
Bucuresti, 2004, p. 57.

132 4pud Toan Massoff, op.cit., p. 341.
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4

Fig. 36 — Eliza Petrachescu si V. Maximilian in Domnisoara Nastasia de G.M. Zamfirescu.

Teatrul Colorado I-a avut ca regizor pe Ion Talianu, cunoscut ca unul din cei mai buni actori de
comedie din epocd. A montat pe acea scend Azais de L. Verneuil (1944), Zaza de P. Berton si Ch. Simon,
Nunta de argint de P. Géraldy (ambele in 1945), Titanic Vals de T. Musatescu, Sclavul innebunit de
G. Giannini, Asternutul de mdtase de A. Birabeau si G. Dolley, A/i Baba dupa Arnold si Bach (toate in
1947), avandu-i drept colaboratori pe artistii scenografi Victor Feodorov, un veteran al acestei arte, George
Voinescu si Sorin Popa. Artistul a mai pus in scena, printre altele, Giocondele vesele de E. Mirea i H. Malineanu
la Teatrul Gioconda (1945).

Zaza de P. Berton si Ch. Simon a prilejuit reintoarcerea Elvirei Godeanu n atentia publicului, fiind
una din cele mai iubite artiste ale timpului, §i a cronicarilor. Protagonista a transformat o eroina de
melodrama intr-un personaj credibil, sustinutd fiind de Aura Fotino, Eugenia Badulescu, Grigore Vasiliu-
Birlic, Geo Barton, alaturi de regizorul spectacolului.

Fig. 37 — Maria Magda, Ton Iancovescu si Mircea Septilici in Duet in trei de L. Verneuil si G. Beer.
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Un perpetuu célator prin teatrele bucurestene, faurindu-si uneori efemere constructii teatrale proprii,
Ion Iancovescu semna deoseori spectacolele in care juca. Alegea texte care 1i puneau in valoare scanteia, care
se ivea precedand un autentic foc sacru. Ioan Massoff spunea ci avea ,,0 rard vocatie regizorala”'*>.

Dupa august 1944, Ton lancovescu a pus in scend Corabia lui Noe de S. Pugliese (1944) la Teatrul
Colorado, Banco de A. Savoir (1945), Scrinul chinezesc de A. de Benedetti si Dalila de F. Molnar (ambele in
1946) la Teatrul Nostru, Duet in trei de L. Verneuil si G. Beer (1945) la Teatrul Atlantic, Misteriosul
Beverley de L. Verneuil si G. Beer (1947) la Teatrul Modern.

Ion Iancovescu a reluat un text in care jucase cu mare succes, Duet in trei, distribuindu-i pe Maria
Magda si pe Mircea Septilici, in rolul pe care-1 interpretase chiar el la prima reprezentare bucuresteana. lon
Iancovescu a evoluat in cel de-al treilea personaj al spectacolului. Zaharia Stancu a consemnat: ,,”"**,

~Misteriosul Beverley este o comedie bine facutd si bine jucata”, nota Lucia Demetrius. ,,Dupa multele
spectacole proaste vazute in ultima vreme, iti face cu adevarat placere (...). A fost pusa in scena de dl lon
lancovescu, care a jucat admirabil si rolul principal. Domnia sa i-a dat vioiciune, un ritm rapid, a luminat-o
in toate punctele (...). In rolul misteriosului magician, care are numai aerul de a fi un escroc si care, in fond, e
mai mult decdt un mag, e un detectiv de geniu, dl lancovescu a fost acela din cele mai bune zile ale lui.
Prima lui intrare a avut acel fior tragic ascuns sub o infatisare de nemarginit comunic”'?’. Din distributie au
mai facut parte Silvia Dumitrescu-Timica, Gh. lonescu-Gion, lonel Taranu.

Mircea Septilici si-a Inceput cariera de regizor ca asistent al lui Soare Z. Soare in martie 1944, cand a
semnat si scenografia premierei Steaua fara nume de M. Sebastian. A semnat directia de scend a
spectacolului /n spatiul Alhambra, liniste deplini!. Dupa 23 august 1944 a montat Barbatul nostru de
J. Deval (1946) si Asa vrea Cupidon de M.G. Sauvajon si A. Bost (1947) la Teatrul Atlantic, apoi Insula de
M. Sebastian (1947) la Teatrul Municipal. In momentul prea timpuriei disparitii a autorului, piesa era
neterminatd. Mircea Septilici, bun prieten cu Sebastian, si-a asumat misiunea dificila de a scrie actul final al
piesei. Se pare ca dramaturgul 1i dezvaluise prietenului sau cateva idei privind cel de-al treilea act al lucrarii
pe care, la un moment dat, o abandonase fara sa slefuiasca primele doua acte terminate. Spectacolul nu a avut
succes. Silvian losifescu a consemnat: ,,Nu e intdia oard cind scoaterea la iveala a operelor postume face un
discutabil serviciu autorului (...). Insula a trebuit sa fie terminata de alte maini. Nu inseamna o pretentie de
mare subtilitate a spune ca lucrul se simte, chiar de cétre cineva neprevenit, si ca exista, in ultimele tablouri,
(...) concesii facute facilitatii, pe care severul simt autocritic al Mihail Sebastian nu le-ar fi tolerat (...). il
regasim pe autorul Ultimei ore 1n dialogul strans, facut din mici trasaturi fine, in caracteristicul sau lirism
retinut, in acea avantatd chemare catre viatd, care constituie un final frumos pentru actul al doilea si ar fi
putut insemna prea bine un final pentru intreaga piesd. Regia dlui Mircea Septilici nu s-a facut prezenta
printr-o conceptie generald asupra spectacolului, ci doar printr-o atentie, mai mult sau mai putin inspirata, la
amanunt.”*°, Din distributie au facut parte Beate Fredanov, Sara Manu, Jules Cazaban, Ion Lucian, Puiu
Hulubei, Mircea Balaban.

In perioada al carei inceput sti si sub semnul tragicei, neasteptatei dispartitii a omului de teatru Soare
Z. Soare, au fost reprezentate doud spectacole realizate dupa caietele cu indicatii de regie ramase de la
marele artist: Strigoii de H. Ibsen (1946) si Fedora de V. Sardou (1947). Spectacolul Strigoii a fost reluat la
Teatrul Comedia in viziunea scenicd 1n care fusese reprezentata la Teatrul National 1n stagiunea 1943-1944.
,»Un excelent ansamblu da acestei drame (...) o realizare in care dispare orice urma de tezad, de tematica
vremelnica si in care apare substanta ei etern omeneasca”, consemna Alice Voinescu. ,,Minunata interpretare
a artigtilor nostri, in frunte cu dna Marioara Voiculescu, realizind un impecabil ansamblu [alcatuit din Irina
Réchiteanu, Mihai Popescu, Fory Etterle si Vasile Lazarescu, n.n.], a izbutit sd puna in valoare sensul etern
omenesc ce anima fapturile dramatice ale acestei opere, in care marele dramaturg (...) a atins struna cu
adevirat tragica a omului modern™"?’.

133 4pud Toan Massoff, op. cit., p. 93.

134 Zaharia Stancu, ,,Cronica teatrald”, in Bis, 27 mai 1945.

135 Lucia Demetrius, ,,Cronica dramatica”, in Rampa, 16 martie 1947.

136 Silvian Iosifescu, ,,Cronica dramatica”, in Contemporanul, 3 octombrie 1947.

137 Alice Voinescu, ,,Lumea de azi”, in Revista F undatiilor Regale, octombrie 1946.
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Fig. 38 — Marioara Zimniceanu in
Fedora de V. Sardou.

Fig. 39 — Fory Etterle si Mihai Popescu in Strigoii de A. Ibsen.

Consideratiilor despre regizorii consacrati le vor urma cele despre artistii care au debutat in regia de
teatru, opera si balet in epoca analizata in prezentul studiu.
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