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Abstract

The paper presents the photographs of the well known 19th century Romanian actor Matei Millo
playing in front of the camera of Carol Szathmari some of his most applauded roles on the stage of
the National Theatre of Bucharest between 1853 and 1868. Wearing full costumes with props or
woman outfits for his famous roles en travesti he embodied an entire gallery of human types from a
period of great transformation of Romanian society.
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Una dintre trasaturile caracteristice ale evolutiei artei fotografice la mijlocul secolului al XIX-lea a fost
apetitul insatiabil pe care fotografia l-a declansat pentru consumul de imagini. Fragilul daghereotip sau
imaginile gravate in lemn dupa fotografii, care apareau in presa ilustrata, au reusit doar sd deschida acest drum.
Primii practicieni ai fotografiei au Incercat si gaseasca noi metode pentru a oferi curiozitatii populare cat mai
multe imagini. Evolutia tehnica a fotografiei Intr-un ritm alert a permis accesul la imaginea lumii pentru
categorii noi de public. Odata cu aparitia noilor procese fotografice' — negativul cu colodiu umed pe sticla si
pozitivul pe hartie albuminatd —, fotografia a intrat Intr-o noua etapa in care producerea de imagini a putut lua
proportii industriale. Descoperirea care a facilitat producerea la un pret incomparabil mai mic a unei fotografii a
fost formatul carte-de-visite. Dispretuit initial de artisti importanti ai portretului fotografic de mare format, pe
a fost in cele din urma adoptat pentru evidentele avantaje comerciale. ,,Cartomania” a cuprins intreaga lume si a
lansat si moda colectiondrii fotografiilor. Aldturi de fotografiile de familie, erau tinute la mare cinste
fotografiile celor mai importante figuri ale vremii. Din acest moment, istoria culturald si vizuald a epocii va
inregistra nasterea unui fenomen care a pus fundamentele modului in care si astizi alegem sa cunoastem lumea
in care traim si oamenii care o creeaza: prin intermediul imaginilor, de la portretele oficiale la selfie-uri si la
fotografiile paparazzilor. Galeriile de personalitati, caci despre acest fenomen vorbim — cei mai cunoscuti
initiatori ai lor fiind E. Carjat, Nadar, Disdéri —, aveau ambitia si ofere publicului imaginea tuturor
personalitatilor care influentau acea perioadd: de la capete incoronate, familii regale europene si mari
conducatori militari, la scriitori, poeti, dramaturgi, muzicieni, pictori, actori, demimondene, la diverse popoare
ale lumii si obiceiurile lor. Este epoca marilor fotografi, artisti la randul lor, prieteni cu artistii vremii. Prin
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atelierele lui Nadar si E. Carjat, Disdéri, Mayer & Pierson au trecut toti artistii parizieni ai vremii, atrasi de
personalitatea acestor fotografi si de portretele pe care reuseau sa le realizeze.

In Principatele Unite publicul educat bucurestean era familiarizat cu galeriile de personalitati. Unul
dintre cei mai cunoscuti propagatori ai acestui fenomen, Etienne Carjat, isi propunea in 1862 si aduci la
Bucuresti albumele cu celebritati contemporane, pe care le producea la Paris”. Formatul carte-de-visite era
deja incetatenit 1n practica fotografilor de aici, iar temele abordate de acestia — de la portretul comercial de
studio la fotografia etnografica, fotografia arhitecturala sau reproducerile dupa litografii cu subiecte istorice — erau
in perfectd consonanta cu cele din restul Europei.

Odata cu dezvoltarea miscarii teatrale romanesti si a Teatrului National de la lasi si de la Bucuresti si
urmand moda europeand, actorii au devenit o categorie interesantd, cautata, de personalitti care sa fie prinsa
in fata obiectivului aparatului de fotografiat.

Millo nu a fost singurul actor fotografiat de Szathmari. Au trecut prin atelierul lui, intruchipand diverse
personaje, Constantin Dimitriadi’, Fany Tardini* sau Iulian Stefan’. Trebuie si remarcim cele doui fotografii cu
Constantin Dimitriadi, care au figurat in albumul Souvenir de la Roumanie®, dedicat Doamnei Elena Cuza, pentru
atentia acordata redarii decorului teatral in atelierul fotografic, costumelor si interpretarii rolului.

Colaborarea cu Matei Millo a fost cea mai indelungata si a produs cele mai multe fotografii. Intreg
demersul celor doi artisti este orientat cétre reprezentarea personajului. Mutarea din atmosfera si spatiul
scenei de teatru si plasarea in atelierul fotografic au determinat, pentru ilustrarea anumitor personaje,
adaptarea conventiilor de poza care se aplicau de regula celorlalti clienti ai atelierului fotografic. Sesiunile de
fotografii au fost realizate la intervale diferite in timp, locatia si decorurile din atelier s-au schimbat si ele.
Matei Millo interpreta, intr-un soi de performance, cu ajutorul costumelor, al machiajului §i recuzitei, un
moment esential al fiecarui rol si aducea 1n atelierul fotografic atmosfera scenei. Momentul care urma sa fie
reprezentat era determinat de tipul piesei si de scenele care aveau cel mai mare succes la public, fiind usor de
recunoscut de catre acesta.

Am cautat sd identificdm, pe cat a fost posibil, piesa, rolul si momentul alese de Millo pentru
reprezentare in fata aparatului de fotografiat.

Unul din rolurile care i-au adus faima Iui Millo pana la sfarsitul carierei a fost cel al jupanului Moise
din Lipitorile satelor de Vasile Alecsandri. Pregatit cu deosebitd minutie, rolul urmarea sa redea, printr-un
joc natural, prin machiaj si costum, pand la cele mai fine detalii, caracteristicile fizice si morale ale
personajului: ,,Millo, aproape doud luni studie rolul lui Moise orandarul, se deghisa, costuma si intre doua
oglinzi mari se reproducea studiind mimica §i singur se aprecia §i corecta, asa ca, aceastd piesa
representandu-se, se ficu un svon enorm; venia lumea de prin provincii, orase departate, remdind pe la
oteluri numai sa vada pe Millo si chiar ovrei vazandu-l esclamau: «asta-i natur ovrei»”’'.

Millo a surprins trei® ipostaze ale jupanului Moise din Lipitorile satelor, care, dupd indicatiile
regizorale ale lui Alecsandri, era un evreu de 30 de ani ,,imbricat evreieste ca carciumarii evrei din sate”.
Intr-o prima ipostaza (Fig. 1), in actul I, inainte de desfisurarea evenimentelor dramatice ale piesei, Moise
este infatisat intr-o atitudine increzatoare, cu privirea stralucitoare, cu un ciubuc in ména, sprijinit de un
scaun cu aspect rustic si pregatit sd atraga clientii. Un alt moment pe care Millo a ales sa-l ilustreze (Fig. 2),
din actul I1I, scena 11, este un moment de mare intensitate dramatica, cel al reintalnirii dintre Moise si Gavril
Sarbul. Gavril 1l omorase pe Ion Teslarul, pornind de la propriile sale motivatii, dar si cu incurajarea lui
Moise si Kir Iani Avdelas. Dupa crimé, acesta a fost nevoit sa fugd din sat, la indemnul celor doi, cu
promisiunea ca va fi ajutat, promisiune neonorata pana la urma. Fard mijloace de supravietuire si cuprins de
remuscdri, Gavril se reintoarce in sat cdutand sa se razbune pe ei. Reintdlnirea dintre Moise, chinuit de teama
ca rolul sdu 1n aceastd crimd va fi In cele din urma aflat, si Gavril se petrece intr-o padure in timpul unei
furtuni. La lumina unui fulger Moise este recunoscut de Gavril care il amenintd cd va dezvilui lumii ca

2 La Voix de la Roumanie, deuxiéme année, nr. 23, jeudi 19 juin 1862, p. 92: ,,M. Carjat, I’éminent photographe parisien, se
propose d’établir chez tous les libraires de Bucarest, un dép6t de ses Albums des célébrités contemporaines (s.n.) contenants les
portraits célébres. C’est le recueil le plus riche de ce genre. Le succés en a depuis longtemps consacré le mérite”.

3 Albumul Souvenir de la Roumanie, dedicat Doamnei Elena Cuza, aflat in colectiile Bibliotecii Academiei Romane.

* O fotografie cu Fany Tardini intr-un costum dintr-una dintre piesele in care juca este reprodusi in Florea Mihai, Matei
Millo, Bucuresti, Editura Meridiane, 1966.

> In colectiile Bibliotecii Nationale a Romaniei, Cabinetul de Fotografii, in rolul Rotarul — localizare de Mihail Pascaly.

6 Albumul face parte din colectiile Bibliotecii Academiei Romane, Cabinetul de Stampe.

’ Daniel G. Carussy, ,,Mateiu Millo”, Gazeta artelor, Bucuresti, anul I, nr. 30-31, 1 octombrie 1903, p. 6.

8 Pe langa cele doud fotografii comentate aici, in urma analizei cartoanelor fotografice, am identificat o a treia imagine, fig. 31,
prezentata la finalul acestui material.
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impreuna sunt responsabili de moartea lui Teslaru. Pe chipul expresiv al lui Millo se citeste groaza atunci il
joacd pe Moise In aceasta scend. Este redat punctul culminant al acestui moment terifiant pentru personaj:
corpul ii este rigid, cu bratele departate de corp si ochii larg deschisi.

Fig. 1 — Matei Millo in rolul Jupan Moise din Lipitorile satelor de V. Alecsandri, fotograf Carol Szathmari, Bucuresti,
format carte-de-visite. Biblioteca Nationald a Romaniei (BNR), Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.

Fig. 2 — Matei Millo in rolul Jupan Moise din Lipitorile satelor de V. Alecsandri, fotograf Carol Szathmari, Bucuresti,
detaliu din fig. 29. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.



In anul premierei, in 1861, Ulysse de Marsillac a avut numai cuvinte de laudi in cronica sa dln La
Voix de la Roumanie, considerand ca ,,fiecare scend pare desprinsa dintr-o gigantesca fotograﬁe vivanta™’, ci
,»este imposibil sa fii mai evreu decat M. Millo” si ca scenele de avaritie, de betle simulata si, mai ales de
teroare sunt cele in care Matei Millo s-a ,ridicat la sublimul genului” (trad n.)".

Petre 1. Sturdza si-1 amintea pe Millo intr-unul dintre ultimele sale spectacole, in 1895, la lasi,
interpretdnd cu aceeasi vioiciune rolul jupanului Moise, pe care, in ciuda trupului imbatranit, spiritul sau
reugea sa-l anime la fel ca in urma cu decenii: ,,Era un om intre 75-80 de ani. Vorbea greu din cauza danturii
si nu mai auzea. Cu toate acestea, in omul acela mic si rotund, cat nerv, cata energie si catd sprinteneald in
corpul lui vlaguit! In scena de groazi a lui Moise din szztorzle satelor sarea 1n sus ca o minge, sub impulsia
fricii ce-1 domina™'".

Piesa a figurat frecvent in repertoriul Teatrului National din Bucuresti pana la Primul Razboi Mondial'?,
rolul lui Moise fiind jucat cu mare succes si de actorul Petre Liciu. Au rdmas doud marturii fotografice ale felului
in care Liciu l-a intruchipat pe Moise. Liciu s-a fotografiat, ca si Millo, in stud10u1 unui foarte bun practician al
fotografiei din Bucuresti, de la sfarsitul secolului al XIX-lea, Wandelmann'? , jucand scene din piesd. Machiajul,
costumul, mimica si gestica folosite de Liciu ne aduc aminte de Millo si putem presupune ca acesta cunostea
fotografiile lui Szathmari cu marele actor in acelasi rol. Intr-una dintre fotograﬁl (Fig. 3) este imbracat, asa cum
cerea indicatia regizorald, in costumul unui carciumar evreu — un costum uzat, jerpelit, incercand sa sugereze si
mai bine avaritia personajului, vizibil Imbatranit in viziunea sa, cu barba caruntd, dintii stricati, elementele de
machiaj accentuand decrepitudinea si totul culminand cu zambetul si privirea vicleand. In alta ipostaza, peroreazi
la 0 masa din carciuma sa, alaturi de o sticla de vin (Fig. 4).
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Fig. 3 — Petre Liciu in rolul Jupan Moise din Lipitorile satelor de V. Alecsandri,
fotograf Wandelmann, Bucuresti, format cabinet. Colectia Adrian-Silvan Ionescu.

10[Ullyse de Marsillac], ,,Théatre roumain”, La Voix de la Roumanie, nr. 37, 5/17 octobre 1861, p. 148.
Ibidem.

"W petre L. Sturdza, Amintiri. Patruzeci de ani de teatru, [Bucuresti], Editura Casei Scoalelor, 1940, p. 132.

"2 Pana la Primul Rizboi Mondial, piesa s-a jucat la Teatrul National din Bucuresti in stagiunile 1880—1883, reludndu-se apoi
intre 1898 si 1911. A se vedea loan Massoff, Istoria Teatrului Na,tzonal din Bucuresti. 1877-1937, Bucuresti, Editura Librariei
,,Umversala” Alcalay & Co., p. 133-206.

? Adrian-Silvan Ionescu, ,Photographers in Romania 1840-1940/Fotografi in Romania 1840-1940”, in Muzeul National,
vol. XX, 2008, p. 58.
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Fig. 4 — Petre Liciu in rolul Jupan Moise din Lipitorile satelor de V. Alecsandri,
fotograf Wandelmann, Bucuresti, format cabinet. Colectia Adrian-Silvan Ionescu.

Pentru o serie de carti postale ilustrate editate de marii editori Ad. Maier si D. Stern, trei mari actori
vor intruchipa trei personaje din piesa: pe jupanul Moise — Petre Liciu, pe Kir lani — Cazimir Belcot, iar pe
Gavril — Achille Georgescu. Am identificat scena (actul II, scena IX) in care, la indemnul lui Kir Iani
Avdelas, care voia sd puna mana pe averea lui lon Teslaru, jupanul Moise il imbatd pe Gavril, slujitorul
nemultumit al lui Teslaru, determinandu-l sa-1 ucidd pe acesta. Decorul din prima imagine reprezinta
carciuma lui Moise, care, auzind planul Iui Kir Avdelas, se ingrozeste, iar jocul lui Liciu surprinde exact
acest moment (Fig. 5):

»QGavril (ametit si Incruntat): Ma duc sa desprind cateva scanduri de sus de pe schele... si cand s-a
sui el la lucru g-a pune picioru...

Moise (spariet): A ciddea s-a muri?... Ai veil... Nu face...

Iani (incet): Tati, Moisaki, che astfel castiga ordnda dumitale.

Moise (cdzand pe laitd): Mein Gott! mein Gott!

Gavril (clatinandu-se pe picioare): Parca-mi iesa foc din ochi... Ha, ha, bade loane, ma-nchizi pe
mine in temnitd?... temnita a sa-ti manance capu... (Se indreapta spre inchisoare, se suie
rapide pe schele si intrd in culise)

Iani: Aferim!... treaba merze de minune. (Isi freacd manile cu multamire)

Moise (tremurand): Mein Gott! mein Gott!... daca s-a afla, am murit!

Iani: Ma nu te teme, Moisaki. Nu vezi che Gavrilo e bat? Acu fate pozna, si chindo s-a trezi, a
uitato... Te vedo? Teslaris?”".

In cealaltd imagine (Fig. 6), cei trei se reintilnesc (tabloul I, scena III), iar Gavril le cere socoteala
celor doi, incercand sa-si spele din vina prin eliberarea Mariucdi. Kir Iani il imbata din nou pe Gavril, iar
acesta prinde chef s joace, nebanuind intentiile criminale ale grecului:

14 Vasile Alecsandri, Opere, vol. V1. Teatru, text ales si stabilit, note si variante de Georgeta Radulescu-Dulgheru, Bucuresti,
Editura Minerva, 1979, p. 47.



,,Gavril (se scoald clatinindu-se): Incepe-a ma furnica prin picioare... Mi-i pofta sa trag un gioc...

Vin incoaci, balabusta, sa giucam brau... (Apucd pe Moise de brau) lan asa... Prindeti-ma

voi, tu de mijloc, si si dati vartos. (Se prind de brau, punand pe Moise in mijloc)”"”.

Fig. 5 — Petre Liciu, C. Belcot si G. Achile in rolurile Jupan Moise, Kir Iani Avdelas si Gavril Sarbul
din Lipitorile satelor de V. Alecsandri, carte postala ilustrata. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.

Fig. 6 — Petre Liciu, C. Belcot si G. Achile in rolurile Jupan Moise, Kir Iani Avdelas si Gavril Sarbul
din Lipitorile satelor de V. Alecsandri, carte postala ilustrata. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.

15 Ibidem, p. 507.



Modelul de reprezentare al jupanului Moise, creat de Matei Millo, a lasat o amprentd puternica asupra
reprezentdrilor ulterioare, dacd judecam dupa marturiile fotografice, destul de multe, care ne-au ramas.

In cantonete — cantecele comice in care Millo juca singur pe scend — personajul era lesne de recunoscut
prin costum, machiaj, elemente de recuziti sau gestica. In fata aparatului de fotografiat, Millo trebuia doar sa
intre in pielea personajului.

in Stan Covrigarul de Vasile Alecsandri, Millo intruchipeaza intr-un mod realist un personaj intalnit
adesea pe strazile Bucurestiului, vanzatorul de dulciuri (covrigi, placinte sau halvitd), al carui portret
fotografic ne-a fost lasat si de Ludwig Angerer, in timpul sederii sale in Bucuresti, dar si de Carol Szathmari.
Indicatiile regizorale ale lui Alecsandri la acest canticel comic sunt de mare ajutor: ,,Scena se petrece la
poarta gradinei Cismegiului. Stan vine aducénd pe cap o tabla rotunda si Incarcata cu covrigi, simiti, placinte
etc., iar in man tiind un trepiciu pe care aseaza tablaua”'’. in fotografie, tava rotunda cu bunatiti de vanzare
este asezata pe trepied, iar Millo isi prezintd mandru marfa (Fig. 7).

e

Fig. 7 — Matei Millo in Stan Covrigarul de V. Alecsandri, fotograf Carol Szathmari, Bucuresti,
format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.

Pentru rolul din Herscu Boccegiul, Millo a adus in studioul lui Szathmari costumul si recuzita pentru o
evocare cat mai fidela a prestatiei de pe scend (Fig. 8). Pe cap purta o cusma si-o chitie cu care, la vreme de
nevoie, Herscu speria talharii pe care i intdlnea in drumurile sale de negustor: ,,mi-am scos degraba si cusma
si chitie de pe cap si le-am pus und-n dreapta, una-n stinghi... ca si vada telheroii che suntem mai multi”'"’. Si
din bocceluta deschisa ofera darnic spre vanzare ,,moruntisuri” de la Lipsca si Paris, carti de joc ,,mesluite pe
noroc”, carti pentru citit, foarfeci, andrele, ace de carpit si praf de dinti ,,pentru aceea care spun/minciuni
lungi de septe coti.../sa le cada dintii toti”, toate numai bune pentru tratat viciile societdtii moldovene.

16 Vasile Alecsandri, Opere, vol. V. Teatru, text ales si stabilit, note si variante de Georgeta Radulescu-Dulgheru, Bucuresti,
Editura Minerva, 1977, p. 133.
"7 Ibidem, p. 55.



Fig. 8 — Matei Millo in Herscu Boccegiul de V. Alecsandri, fotograf Carol Szathmari, Bucuresti,
format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.

In Paraponisitul, textul lui Alecsandri insufla viata fotografiei cu usurinta (Fig. 9). Un biet functionar
nemultumit, paraponisit, care nu reugeste sa se ridice la inaltimea noilor cerinte, se plange in fata publicului,
cu hartiile care-i dovedesc asa-zisa competenta: ,,Dovada ca fiecare cetitean are hambitionul sa se jertfeasca
pe altarul patriei, facadndu-se roata la carul statului, precum se zice... Un car cu mii de mii de roti, cum sa nu
mearga bine si rapide? Tocmai de aceea si eu unul as vrea sa ma fac roat, cici ma simt cu schite sanatoase,
mai cu seamd de cand am luat lectii de limba cea noud, de la vestitul dascal kir Trifonius Petringelus. Mi se
impu... tase cd n-as cunoaste slovele latinesti si troposul obicinuit astazi prin cancelerii. (Scoate o hartie.) Va
rog sa judecati daca m-a procopsit indestul kir Trifonius Petringelus™'®.

In galeria personajelor create de Alecsandri intrd si Nae Gascanescu din cantoneta Gurd-Cascd, om
politic. Nae Géascanescu, zis si Gurid-cascd, Macovei-cap-de-post sau banul Ocupcic, face parte din aceeasi
tipologie cu Clevetici ultra-demagogul, Sandu Napoila sau Paraponisitul. Textul lui Alecsandri reia, in
aceeasi nota satirica, tema schimbarilor politice si sociale din Principate de la mijlocul secolului al XIX-lea.
Dar si a conflictelor dintre mentalitatile reprezentantilor regimului Regulamentului Organic, cu metehnele si
spaimele lor de ocupatii straine, si reprezentantii clasei politice rezultate dupa 1848, a caror tendinta catre
demagogie e taxatd prin evocarea instituirii unui bir pe cuvantul patrie. Satira este la adresa clasei politice;
Gura-cascd este om politic, vorbeste la tribuna Camerei, scrie la gazeta si impartaseste din informatiile
obtinute din diverse surse. Millo 1-a imortalizat pe Gura-Casca (Fig. 10) perorand ingrijorat: ,,Orizonul
politic e posomorat” sau ,,Cerul politic e amenintator”.

In Barbu Lautarul (1864), imbricat in anteriu si giubea, cu cobza la piept (Fig. 11), Millo, prin textul
lui Alecsandri, evocd o lume si obiceiuri disparute. Vremurile memorabile de odinioard, cand la caftanirea
vreunui boier sau la nuntile care durau o saptiména cantau lautarii, s-au dus, gusturile s-au schimbat si
cantecele romanesti au fost schimbate cu mazurci, valsuri si cadriluri. Barbu Lautarul era simbolul unei lumi
care refuza schimbarea, incapabild de adaptare, care nu dadea caftanul si islicul pe redingotd si joben, dar
care cerea sa nu fie uitata.

18 Vasile Alecsandri, Opere, vol. V, p. 105.
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Fig. 9 — Matei Millo in Paraponisitul de V. Alecsandri, fotograf Fig. 10 — Matei Millo in Gurd casca de V. Alecsandri, fotograf
Carol Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii  Carol Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii
Speciale, Cabinet Fotografii. Speciale, Cabinet Fotografii.
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Fig. 11 — Matei Millo in Barbu Lautarul de V. Alecsandri, fotograf Carol Szathmari, Bucuresti,
format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.
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O nunta taraneasca de Vasile Alecsandri a avut premiera la lasi, in februarie 1848, si a fost jucatd Intr-o
atmosfera de efervescenta prerevolutionara. In acest context a fost bine primita reprezentarea unei piese cu subiect
romanesc, de actualitate pentru acel moment, jucatd in limba roméana. latd impresiile unui contemporan care a
asistat la aceastd premiera, lacob Negruzzi: ,,Limba oamenilor din popor! Cuplete cantate in romaneste dupa
muzica populard a lui Flechtenmacher. Costume tirinesti. Ce spectacol neobisnuit si incantitor! In momentul
cand intrd in scend gramada nuntasilor, intovarasiti de carul drustelor imbracate in costum national, publicul fu
cuprins de un adevirat entuziasm, aplauzele si aclamatiile nevrand s mai sfarseasca™"’. Millo l-a jucat pe dascalul
Kir Gaitanis Loghiotatos, reprezentat cu o nuia in ména, ,,inarmat cu-o varga groasa”, regretand metodele sale
pedagogice si vremurile apuse cand si le putea impune (Fig. 12). Alecsandri marturisea: ,,In «Nunta tirineasci»
am intercalat un dascal grec, pe Kir Gaitanis, tipul acelor profesori de tipto, tiptis care, adusi in tara de Domnii
Fanarioti se cercau prin toate mijloacele si chiar prin falangé sd introduca limba elina in locul celei roméane. Millo

199,

o < o 0
e admirabil sub masca grotesca si caracteristica a grecului™".

Fig. 12 — Matei Millo in rolul Kir Gaitanis Loghiotatos din Nuntd taraneasca de V. Alecsandri,
fotograf Carol Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.

In Paracliserul sau Florin si Florica, Millo 1-a jucat pe paracliserul Colivescu (Fig. 13). Florin si
Florica, doi tineri orfani crescuti de o boieroaicd ce tocmai murise fara urmasi, s-au aflat dintr-o data in
postura de a decide ce vor face cu viata lor. Cel mai firesc lucru era casatoria, prevazuta, de altfel, si de cea
care 1i avusese 1n grija. Planul lor e zddarnicit de paracliserul Colivescu, care o voia si el de sotie pe Florica.
Pentru a-i desparti, Colivescu il amageste pe Florin ca este mostenitorul boieroaicei. Acesta falsa schimbare
de statut social 1l face sa considere ca Florica nu mai este potrivitd pentru el. Numai ca aceasta incepe sa fie
pasionatd de un fenomen ce tocmai aparuse in Principate: proaspat constituita armatd roména si uniformele
sale. Florica tanjeste dupa uniforma militara, dar si dupa cea de vivandiera, pe care si-o doreste pentru sine.
Pentru a ajunge mai aproape de realizarea planului sidu, Colivescu renuntd la palamérie si se inroleaza,
incredintandu-i-se postul de trambitas. In acelasi timp 1i da Floricai vestea ca ea ar fi adevarata clironoamd
(mostenitoare). Insa, boieria 1i vine la fel de nefiresc Floricai ca si lui Florin. Acesta din urma, de suprare,

19 Mihai Vasiliu, Matei Millo, Bucuresti, Editura Tineretului, 1967, p. 53
2 Vasile Alecsandri, Prefatd, Opere complete, vol. 1. Teatru, Bucuresci, Editura Librariei Socecu & Comp., 1875, p. XIX.
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se Inroleaza si el, la vanatori. Situatia este fericit solutionata tot de armata, Florica inrolandu-se ca vivandiera
in regimentul Iui Florin, pentru a putea fi aproape de el. Cei doi riman impreuna, iar armata 1i va face frati
buni si cu Colivescu. Dincolo de peripetiile cu final fericit ale personajelor, din vodevil transpare indemnul
adresat de Alecsandri tinerilor: acela de a se inrola in armata nationald. In atelierul lui Szathmari, Millo il
prezintd pe Colivescu in infatisarea sa de paracliser, lipsindu-ne, din pacate, de cealaltd infatisare, in
uniformd de muzicant recrut, ,.trupes si cu pept de buhai”, cu trombonul sau.

Fig. 13 — Matei Millo in rolul Paracliserului Colivescu din Fig. 14 — Matei Millo in rolul Frizerului din Balul, fotograf Carol
Paracliserul sau Florin si Florica de V. Alecsandri, fotograf Carol  Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale,
Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.

Cabinet Fotografii.

Pentru rolul Frizerului (Fig. 14) din Balul, pe langa costum, machiaj si peruca, Millo a adus cu sine in
atelierul fotografic si recuzita esentiald rolului, peria si pieptenele. lancu Brezeanu relateaza in amintirile sale
un moment dramatic despre cum a putut Millo sd joace acest rol, la cateva decenii dupa realizarea
fotografiei, In conditiile in care era foarte bolnav:

»Era o piesd batrana. Un barbier, caruia i-a fugit de vreo trei ani nevasta, nu stie omul cu cine, vine sa
pieptene pe o dama din lumea mare, care dd acum un bal splendid. Dupa ce ispraveste lucrul vrea sa iasa; dar
greseste iesirea si se pomeneste chiar in salonul de dant. Aci isi povesteste scurt publicului aventura cu
nevasta-sa, si, profitdnd de greseala lui, isi imprastie in toate colturile salonului reclama de coiffeur. Dar iata
ca sosesc dantuitorii. Un cadril nu e complet. Un baron cu baroana si o altd dama cautd un cavaler. Pana cand
sd explice barbierul, dama stinghera il ia drept un nobil si-1 trage in dant. Dantand, omul vede vis-a-vis, 1n
baroana, pe cine?, pe tradatoarea lui, pe fugara Fifina.

L-am vazut. Omul acela pe care, cu cateva minute inainte il ldsasem intr-o stare atit de nenorocita,
neputandu-se tine pe picioare, a intrat ca o sfirleaza in scena. Pana la intrarea lui, toti actorii jucau cu o verva
neobisnuitd. Cum a intrat frizerul si s-a aruncat in dant, temperatura s-a ridicat de zece ori mai sus. La solo
de cavaler, cand Intre doua entrechats, se face recunoasterea, Millo s-a Intrecut pe el insusi. Cand a iesit din
scend, se intelege, au trebuit sa-1 ia pe brate ca sa-1 duca in cabina; dar nu e mai putin adevarat ca in a doua

piesa intr-un act, in care Millo nu juca, toti aveau aerul mai molesit decét varza acra uitata-n ploaie”'.

2! Tancu Brezeanu, Amintiri... Vinurile mele: Pritocite de Gaby Michdilescu, [Bucuresti], Editura Ziarului ,,Universul”, 1939,
p- 129-130.
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Pentru piesele straine, traduceri si adaptari ale unor autori dramatici francezi — frecvente in acea
perioada — este mai dificil de identificat textul in limba romana. Dar putem folosi tehnologia si serviciile
contemporane, prin care patrimoniul cultural scris este digitizat si pus la dispozitia publicului in numeroase
biblioteci digitale. Am folosit astfel serviciile bibliotecii digitale gallica.fi, a Bibliotecii Nationale a Frantei,
si am reusit sd identificdm textul original al piesei Bunul odinioara dupa Henri Murger, asa cum aréta titlul
atunci cand s-a jucat prima dati piesa la Bucuresti, in 1860*. Subiectul acestei opere comice intr-un act este
simplu: Bunul Jadis, singur, in pragul aniversarii a saizeci de ani, se hotaraste sd joace rolul lui Cupidon si
sd-i aducd Tmpreuna pe tanara, frumoasa si virtuoasa sa slujitoare cu studentul din vecini. Millo 1l joaca pe
Bunul Jadis — un batran cu parul alb, putin zaharisit, plin de ticuri verbale, dar inocent in felul sau (Fig. 15).

In Vicontele de Létoriére, comedie in trei acte de Bayard si Dumanoir™, Millo trebuia si joace un
tanar de 29 de ani, dupa cum suna indicatiile autorilor. Piesa s-a jucat prima data in 1854 la Bucuresti si s-a
bucurat de succes, fiind tradusa liber chiar de Millo**. n atelierul lui Szathmari, Millo s-a fotografiat in trei
posturi, intruchipandu-I pe Viconte (Fig. 16).

M-Mt

'

Fig. 15 — Matei Millo in Bunul Odinioara de Henri Miirger, fotograf Fig. 16 — Matei Millo in Vicontele de Létoriere de Bayard si
Carol Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii Dumanoir, fotograf Carol Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite.
Speciale, Cabinet Fotografii. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.

Capacitatea de transformare a Iui Millo este surprinzatoare, mai ales, atunci cand joaca in travesti. Este
si astazi uimitor cum trupul sdu rotund, greoi, pe care putea sa adauge zeci de ani in plus atunci cand o cerea
rolul, se putea transforma pentru a da nastere unor tipologii feminine foarte diferite intre ele. Atunci cand
reprezenta femei din popor — Baba Hdrca, Mama llinca/Balasa, Mama Anghelusa, Kera Nastasia — nu
trebuia decat sa prinda in linii ingrosate trasaturi fizice sau de identificare sociald pentru care avea o sursa de
referintd vie in societatea romaneasca.

22 Piesa poate fi consultati pe situl gallica.fr: http:/gallica.bnf. fi/ark:/12148/bpt6k5468895b.r=henri%20murger?rk=214593;2
(accesat la 20.08.2016).

% Jean Frangois Alfred Bayard (1796-1853) si Dumanoir, pe adevaratul sdu nume Philippe-Frangois Pinel (1806—1865).

2% Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de manuscrise — Mss. 5084 cuprinde textul piesei si o distributie nedatata, fila
1v, in care rolul Vicontelui era jucat de Dra. Velner, iar Millo juca rolul lui Desperier. Am mai intdlnit rolul Vicontelui jucat in
travesti si de actrita franceza Virginie Déjazet. Biblioteca Nationald a Frantei pastreazd o fotografie in care costumul acestei actrite
este foarte asemanator cu cel in care s-a pozat Millo. Fotografia este publicatd pe situl gallica.fr: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b8427269g/f127.item.r=le%20vicomte%20de%20Letori%C3%AS8res,%20com%C3%A9die%20de%20Bayard (accesat ultima
oara la 21.08.2016).
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Fig. 17 — Matei Millo in Dama cu camelii (?), fotograf Carol Fig. 18 — Matei Millo in Banul Mardacine (?), fotograf Carol
Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale, Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale,
Cabinet Fotografii. Cabinet Fotografii.

Cand reprezenta alte tipologii, identificarea sa in acele roluri putea aduce aceeasi surpriza si
neincredere pe care o incercau si spectatorii sdi la mijlocul secolului al XIX-lea. Fie ca juca in Dama cu
camelii (Fig. 17), In Banul Mdrdcine (Fig. 18) in Cdpitanul negru/Noptile venetiene de Victor Séjour
(Fig. 19), In Fiica Poporuluz (Fig. 20) sau in alte roluri in care identificarea este si mai precard —
(Fig. 21)*, (Fig. 22)*" — capac1tatea sa de a intui si de a reda cele mai fine i mai naturale nuante ale miscarii
corpului feminin este unica. In epoc, se spunea ci mainile cele mai frumoase din Moldova le aveau Nicu
Gane si Matei Millo®®. Intr-adevar, mainile, picioarele si gleznele sale erau de o gratie care contrastau
profund cu restul corpului sdu, fiind, poate, egalate doar de mobilitatea remarcabila a figurii si de
expresivitatea ochilor. Intr-unul dintre cele mai reusite travestiuri (Fig. 23), din pacate un rol neidentificat
inca cu certltudlne putem vedea aceasta gratie si aceastd putere de metamorfoza. Ar putea fi rolul Azurine
din Fiica aerului®’, feerie muzicala in trei acte de fratii Théodore si Hippolyte Cogmard 1n colaborare cu
Provost Raymond F eeria a fost jucatd prima data pe o scend romaneasca in staglunea 1861%°, cu mare succes
la public, si, chiar daca o cronicé a lui Ulysse de Marsillac 1l crediteaza cu rolul unui bétran zeu al vanturilor
nordice, nu vedem ce l-ar fi putut impiedica pe, Mlllo sd Incerce sa Joace si acest rol feminin. Vine in
sprijinul acestei posibile identificiri o xilogravura®' publicati pe prima pagini a textului piesei, din 1837, in
care costumul Azurinei este aproape identic cu cel imbracat de Millo din fotografia lui Szathmari.

% Identificarea rolurilor si a pieselor in care joaci personaje feminine in travesti ridicd mari dificultiti, mai ales cand nu pot fi
identificate textele pieselor sau nu sunt gasite alte marturii care sa confirme informatia. Pentru multe dintre fotografiile inedite din
colectule Bibliotecii Nationale a Romaniei am preluat, cu rezervele de rigoare, identificarea mentionatd pe cartoane.

® Pe verso-ul acestei fotografii din colectia Bibliotecii Nationale a Romaniei, cota FOTO 388, figureazi insemnarea
,,Brancoveanu”.
27 Pe verso-ul acestei fotografii din colectia Bibliotecii Nationale a Romaniei, cota FOTO 3702, figureaz insemnarea ,,Fanfan™.
28 > Mihai Florea, op. cit., 1966, p. 188.
? Piesa poate fi consultata pe site-ul gallica.fr: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5828908c.r=cogniard?rk=21459;2,
(accesat la 21.08.2016).
3% Joan Massoff, Matei Millo si timpul sdu, Bucuresti, Editura Nationala Ciornei, [1939?], p. 169-170.
Imaginea provenitd din colectiile Bibliotecii Nationale a Frantei, departamentul Arts du Spectacle, cota
ark:/12148/btv1b8405586v, poate fi accesata pe site-ul gallica.fr: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8405586v/f2.item.r=cogniard,
(accesat la 21.08.2016).
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Fig. 19 — Matei Millo in Capitanul Negru/Noptile venetiene (?) Fig. 20 — Matei Millo in Fiica poporului (?), fotograf Carol
de Victor Séjour, fotograf Carol Szathmari, Bucuresti, format Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale,
carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii. Cabinet Fotografii.
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Fig. 21 — Matei Millo intr-un rol neidentificat, fotograf Carol Fig. 22 — Matei Millo intr-un rol neidentificat, fotograf Carol
Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale, ~Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale,
Cabinet Fotografii. Cabinet Fotografii.

16



:Il : sm‘\'y

Fig. 23 — Matei Millo intr-un rol neidentificat, posibil rolul Azurine Fig. 24 — Matei Millo in rolul Mama Balasa/ Ilinca din Drumul

din Fiica Aerului de fratii Cogniard, fotograf Carol Szathmari, de fer de V. Alecsandri, fotograf Carol Szathmari, Bucuresti,

Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale,  format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.
Cabinet Fotografii.

In Drumul de fer (1868), Mama Ilinca/Bilasa (Fig. 24) — ,jupaneasd batrana cu fes alb, testemel,
paftale etc.”, dupa cum suni indicatiile regizorale — este o buna reprezentanta a Moldovei arhaice pe care
progresul, calea ferata, nu o Tmpiedicd si se foloseascd de vechile mestesuguri, precum datul in carti si
chematul cu ulcica, pentru a-si indeplini menirile sale in casa boierului. Millo o reprezintd pe Mama Balaga
cu cartile de ghicit Tn mana.

In aceeasi tipologie intrd si un alt personaj jucat de Millo in travesti in Kera Nastasia sau Mania
pensiilor. Textul lui Alecsandri, de un comic spumos, viza tot morala si obiceiurile societitii moldovene.
Prin port, vorbd si metehne, Kera Nastasia ramasese pe vremea lui Caragea (Fig. 25), dar aceasta nu o
impiedica sa ceara o pensie pentru ea, pentru nepot si chiar pentru pisica Lurca.

Opereta Baba Hdrca, a fost jucatd in premierd la Teatrul National din Iasi, In decembrie 1848, pe
muzica lui Alexandru Flechtenmacher. Batrana vrajitoare tiganca a fost un rol in care Millo s-a bucurat de
mare succes decenii de-a randul (Fig. 26).

In Prapastiile Bucurestilor (1858), al cirui autor era, Millo a realizat un adevarat tur de fortd, jucand
cinci personaje diferite®®: Satan, Un boier batran (Fig. 27), Cavalerul Cotcarovici, Taranul Parvu (Fig. 28) si
Actorul Radu. Capacitatea de transformare si de insugire a trasaturilor unor personaje atat de diferite intre ele
a impresionat publicul vremii. In atelierul lui Szathmari i-a intruchipat pe Boierul batran si pe Parvu,
lasdndu-ne doar sa ne imaginam cat de spectaculoase puteau fi si celelalte transformari ale sale.

Multe dintre creatiile dramatice ale lui Vasile Alecsandri din aceastd perioada reflectd marile prefaceri
din societatea romaneascd, in care paradigma politicd, sociald, culturala si cea a mentalului colectiv,
specificd vechiului regim de sorginte fanariotd, era in plin proces de inlocuire cu o noud paradigma, de
sorginte apuseana”. Prin comicul de limbaj, prin umor, satira si ironie, el taxeazi preluarea ca forma fard
fond, mecanica, imitativa a acestei noi paradigme. Alecsandri a creat o adevaratd galerie de personaje, a
oamenilor marunti, invizibili in tesitura marilor prefaceri istorice. Intr-o scrisoare adresata Convorbirilor

32 Mihai Florea, op. cit., p. 201-202.
3 G.C. Nicolescu, Viata lui Vasile Alecsandri, ed. a I1I-a, Bucuresti, Editura Eminescu, 1975, p. 411-412.
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literare, nr. 16 din 15 octombrie 1867, cu ocazia publicarii mai multor canticele comice, Alecsandri spunea:
,Cine astdzi mai recunoagte societatea romand de acum 20 de ani? Cine mai Intalneste tipurile acele originale
de boieri cu frica lui Dumnezeu, de cucoane gospodine, de slugi credincioase si Tmbatranite in casele
stapanilor, de lautari nelipsiti la sarbatori, de meseriasi si negustori romani cu calfele lor ce formau un soi de
tiers état prin orase? [...] In prezenta unei asemene prefaceri ce se realizeaza atat de grabnic, am socotit ci nu
ar fi poate o lucrare gresitd de a compune pentru curiozitatea urmasilor nostri o galerie de tipuri
contimporane (s.n.)...”>".

Colaborarea artisticd dintre Alecsandri si Millo a fost una dintre cele mai faste pentru dezvoltarea
dramaturgiei si teatrului roméanesc. Alecsandri il considera pe Millo ,,artistul nostru favorit™, omul pentru
care 1i facea placere sa scrie teatru — ,,ii descoperea lui insusi parti ascunse din comediile sale si-i Iintregea, ii
lamurea rolurile pe care poetul le vizuse in mod confuz in mintea sa”*. Millo a intervenit adeseori si a
completat, conform viziunii sale, multe din textele dramatice scrise de Alecsandri. Aceasta intilnire fasta
dintre cei doi artisti este completatd de intdlnirea cu fotograful Carol Szathmari, care se indrepta catre
apogeul carierei sale’’. Primise recunoasterea talentului si spiritului siu intreprid la cel mai inalt nivel in
Europa, iar in 1863 primise din partea Domnitorului Alexandru loan Cuza titlul de Pictor si Fotograf al
Curtii. Cunostea Indeaproape evolutia fotografiei europene si nu 1i erau straine subiectele cartomaniei. Nu 1i
era striind nici utilizarea fotografiei ca ilustratie de presa. In Europa era in mare vogid moda jurnalelor
ilustrate, iar el a adus-o la Bucuresti sub forma propriului sdu jurnal ilustrat, intitulat: llustratiunea. Jurnal
Universal (1860—1861).

P i T ————.

Fig. 25 — Matei Millo in Kera Nastasia sau mania pensiilor de  Fig. 26 — Matei Millo in Baba Hdrca de Matei Millo, fotograf
V. Alecsandri, fotograf Carol Szathmari, Bucuresti, format Carol Szathmari, Bucuresti, format carte-de-visite. BNR, Colectii
carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii. Speciale, Cabinet Fotografii.

** Scrisoarea a fost republicatd in Vasile Alecsandri, Opere, vol. V, p. 869.

3 Vasile Alecsandri, Opere complete, vol. 1. Teatru, Bucuresci, Editura Librariei Socecu & Comp., 1875, p. XX.

36 Nicolae Petragcu, ,,Matei Millo”, Literaturd si artd roménd, anul IV, 1899, p. 98.

37 0O insumare a cercetirilor dedicate lui Carol Szathméri o gasim in volumul Szathmdri. Pionier al fotografiei si
contemporanii sdi/Pioneering photographer and his contemporaries, coordonare, prefatd si cronologie de Adrian-Silvan lonescu,
Bucuresti, Editura Oscar Print, 2014. Momentul colaborarii lui Szathmari cu Millo nu este omis in cronologia vietii lui Szathmari,
realizata de Adrian-Silvan Ionescu (p. 251).
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Fig. 27 — Matei Millo in rolul Un boier batran din Prapastile Fig. 28 — Matei Millo in rolul Taranul Parvu din Prapastiile
Bucurestilor de Matei Millo, fotograf Carol Szathmari, Bucuresti, Bucurestilor de Matei Millo, fotograf Carol Szathmari, Bucuresti,
format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii. format carte-de-visite. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.

Fotografiile lui Millo s-au bucurat de succes la public, lucru usor de observat si din faptul ca
Szathmari nu s-a limitat la a comercializa fotografiile In format carte-de-visite, ci a scos trei tipuri,
identificate de noi pana acum, de fotomontaje in formate atipice, cu un numar diferit de imagini pe ele. Pe un
carton de mari dimensiuni (Fig. 29), 57 x 45 cm, sunt lipite 16 fotografii in format carte-de-visite, avand in
mijloc, in medalion, portretul Iui Millo. Fotografiile sunt incadrate intr-un chenar auriu, iar la fiecare dintre
ele este precizat rolul interpretat. Banuim ca un lucrator mai putin atent din atelierul lui Szathmari a incurcat
anumite fotografii, plasandu-le sub o alta identificare®®.

Verso-ul acestui carton aduce si el o surpriza pentru istoria fotografiei romanesti, in privinta modului
de functionare a atelierului fotografic: astfel, acest carton fusese initial destinat lipirii altor fotografii, din
seria Vues et costumes de la Roumanie, care au figurat in albumul Souvenir de la Roumanie, dedicat
Doamnei Elena Cuza, numele lor fiind deja litografiate pe el.

Un alt fotomontaj (Fig. 30), atipic si el ca format, 16,7 % 10,7 cm, cuprinde 15 fotografii, cu Millo plasat in
mijloc, in costum cu redingotd. De data aceasta fotografiile nu sunt incadrate In vreun chenar si nu au vreo
identificare a rolurilor. Este interesantd maniera In care a fost realizat acest fotomontaj: fotografiile au fost aranjate
unele langa altele, separat, pe un suport, apoi fotografiate, iar aceasta imagine a lor a devenit fotografia pusa in
circulatie. La o examinare atentd, ne-a atras atentia, pe acest carton, prezenta unei alte fotografii a lui Millo, in
rolul jupanului Moise din Lipitorile satelor (Fig. 31), fotografie in care std in picioare, cu ciubucul in mana, de
data aceasta nefiind rezemat de scaunul rustic, asa cum apare in formatul carte-de-visite.

Ultimul fotomontaj identificat (Fig. 32), formatul fiind de data aceasta carte-de-visite, 10,3 x 6,3 cm,
este realizat in aceeasi maniera ca si precedentul, cuprinzand opt fotografii cu Millo in costume de teatru si o
fotografie cu el, in centru, in costum cu redingota. Este aceeasi schema de reprezentare cu un numar diferit
de imagini. Cateva roluri apar pe fiecare dintre aceste cartoane: Kir Gaitanis din Nunta taraneasca, jupanul
Moise din Lipitorile satelor (de fiecare data in doua ipostaze), Frizerul din Balul, Mama llinca/Balasa din
Drumul de fer, Barbu Lautarul, Kera Nastasia din Kera Nastasia sau Mania pensiilor si Baba Harca din
opereta cu acelasi nume. Probabil ca aceastd alegere raspundea unei cereri din partea publicului.

%% Pe un exemplar similar al acestui fotomontaj, aflat la Biblioteca Academiei Roméne, toate imaginile sunt lipite corect in
dreptul fiecdrei identificari in parte.
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Fig. 29 — Matei Millo in 16 ipostaze actoricesti, fotograf Carol
Szathmari, Bucuresti. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.
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Fig. 30 — Matei Millo in 14 ipostaze actoricesti, fotograf Carol
Szathmari, Bucuresti. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.



Fig. 31 — Matei Millo in rolul Jupan Moise din Lipitorile satelor de V. Alecsandri, fotograf Carol Szathmari,
Bucuresti, detaliu din fig. 30. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.

N

Fig. 32 — Matei Millo in 8 ipostaze actoricesti, fotograf Carol
Szathmari, Bucuresti. BNR, Colectii Speciale, Cabinet Fotografii.
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Dincolo de interesul artistic si documentar pe care le au aceste portrete ale lui Millo in costumele
diverselor roluri interpretate pe scend, putem Incerca sd urmarim, inca fara o baza de analiza prea solida in
acest moment, si maniera in care au fost colectionate aceste imagini. In colectiile Bibliotecii Nationale a
Romaniei, Cabinetul de Fotografii, mare parte din aceste fotografii provin din Fondul Al. Saint Georges™. Pe
fotografiile donate Muzeului Al. Saint-Georges sunt trecute, cu scrupulozitate, numele donatorului, data si
locul unde a fost facuta donatia si, adeseori, identificarea rolurilor. Din cele 52 de fotografii identificate cu
Matei Millo, 41 provin din Fondul Sain Georges, de la 7 donatori. Doi dintre ei, Victoria C. Costescu si N.C.
Nica, au donat 14, respectiv 16 fotografii cu Matei Millo*’. In alcituirea colectiilor personale observam,
asadar, ca se urmarea In mod sistematic alcatuirea unor serii cat mai bogate de portrete in costume de teatru.

Multe dintre fotografiile cu Millo au circulat pe cartoane format carte-de-visite nemarcate cu
insemnele atelierului lui Szathmari. O practica frauduloasa, de punere in circulatie a unor imagini realizate
de alti fotografi, des intdlnita in epoca, dar care ne oferd un indiciu destul de bun privind cererea din partea
publicului pentru aceste fotografii.

La mijlocul secolului al XIX-lea, aceasta practica a fotografierii cu costumele unor roluri de pe scena
nu a fost adoptata de actorii romani cu aceeasi deschidere ca Millo sau ca actorii de pe scenele teatrelor
pariziene. Din acest punct de vedere, colaborarea lui Szathmari cu Millo este unica in istoria teatrului si
fotografiei romanesti. Desigur, multi dintre actori s-au fotografiat, insa acele portrete erau portrete
conventionale, de studio.

Citre sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, mari actori ai scenei bucurestene
au mers si s-au fotografiat, in studiouri fotografice, in costume din diverse roluri pe care le interpretau pe
scend. Asa cum am vazut, Petre Liciu a fost la atelierul lui Wandelmann din Bucuresti. Un alt actor céruia i
placea sa joace in fata aparatului de fotografiat a fost Vladimir Maximilian, care a realizat o serie de scene
remarcabile la fotograful bucurestean M. Daniel. Tot in aceastd perioada, marii editori si difuzori de carti
postale ilustrate Ad. Maier & D. Stern si Editura Saraga au pus in circulatie carti postale ilustrate
reprezentand actori jucind in diverse piese. Fotografiile se faceau fie in studio, fie direct pe scena teatrului,
cu actori si decoruri montate. Unul dintre cei mai cunoscuti fotografi care au produs imagini pentru aceste
carti postale ilustrate a fost Hr. Durazzo'. In perioada interbelica, Teatrul National a avut chiar si un fotograf
oficial, pe Etienne Lonyai, format in atelierul lui Franz Mandy, céruia i-a devenit asistent si apoi succesor.
Portrete remarcabile de actori au creat si Hedy Loffler, cele doud fotografe sibiene Ida Guggenberger si Jolan
Mairovits sau ateliere cu diverse grade de notorietate in breasla fotografilor interbelici: Studio Julietta, Foto
Splendid N. Buzdugan, Foto-Lux, Foto Modern, Foto-Luvru.

In monografiile si studiile dedicate lui Matei Millo, fotografiile sale — fie portrete oficiale, fie selectii
din aceste fotografii din diverse piese in care a jucat — au avut doar un rol ilustrativ, prezentandu-se un numar
relativ limitat de imagini. Pentru evocarea talentului sdu actoricesc s-au folosit, in special, amintirile celor
care l-au cunoscut sau care l-au vazut pe scena si cronicile din presa.

Cu puterea de evocare a acestor fotografii, mai ales, a celor care il prezintd pe Millo in roluri in
travesti, putem admira talentul sau uimitor, capacitatea sa de transfigurare, de a da viatd unor personaje si
tipologii atét de diverse, care i-au adus o pozitie de prim rang in istoria artei dramatice romanesti. Numele lui
ramane strans legat de nasterea si dezvoltarea teatrului national, la lasi si la Bucuresti. Colaborator apropiat
al lui Vasile Alecsandri, autor dramatic la randul sdu si traducitor, a impus pe scend o manierd de
interpretare care evita excesele declamative, fiind la un moment dat si profesor de mimica si declamatie la
Conservatorul din Bucuresti. Conducator de teatru si de trupe, l-au interesat scenografia si costumele pieselor
pe care le punea in scend, fotografiile prezentate fiind o buna ilustrare a acestui interes. Este creatorul unor
roluri care au ramas in memoria colectivd definite de interpretarea sa: de la Baba Hdarca, Barbu Lautarul,
Coana Chirita pana la Jupanul Moise, fara a epuiza insa o posibila lista.

39 Al. Saint Georges, creatorul Muzeului cu acelasi nume din perioada interbelica, si destinul colectiilor sale, impartite intre
mai multe intitutii de culturd dupa 1945, au interesat multi cercetatori in ultimii 20 de ani. Mentiondm aici studiul lui Virgiliu
Z. Teodorescu, ,,Contributii la un portret de muzeograf: Al. Saint Georges”, in Muzeul National, vol. IX, Bucuresti, Muzeul National
de Istorie a Romaniei, 1997, p. 127-143.

0 Informatiile provin din descrierile bibliografice ale acestor fotografii din catalogul Bibliotecii Nationale a Roméniei.

*l Adriana Dumitran, ,,Reprezentanti ai artei dramatice roménesti in Cabinetul de Fotografii al Bibliotecii Nationale a
Romaniei, II. Matei Millo fotografiat de Carol Szathmari”, Revista Bibliotecii Nationale a Romdniei, nr. 1/2014, p. 19-22.
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