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Résumé

La vie théatrale bucarestoise entre le 23 aott 1944 et le 31 décembre 1947 se situe dans un contexte
politique complexe, marqué par le passage de la dictature d’extréme droite a 1’ascension de
I’idéologie imposée par 1’Union Soviétique. La deuxiéme partie de 1’étude est dediée aux créations
des artistes qui débutent pendant cette période en tant que metteurs en scéne, tels que Moni Ghelerter,
W. Siegfried, Alexandru Finti, Oleg Danovski, Dinu Negreanu, Mihai Raicu. Leur travail était tres
varié du point de vue stylistique, comme par exemple dans les représentations avec La derniére heure
de M. Sebastian et Oncle Vania d’ Anton Tchekhov (mise en scene par Moni Ghelerter), La machine a
écrire de J. Cocteau (mise en scéne par W. Siegfried), La jeune garde d’aprés Al. Fadeev, I'une des
premiéres pieces soviétiques incluses dans le repertoire vers la fin des années 40 (mise en scéne par
Mihai Raicu). L’auteur analyse 1’offensive de la propagande communiste et — en éclaircissant les
circonstances dans lesquelles a été interdit en 1947 le spectacle Arsenic et vieilles dentelles de
J. Kesselring — quelques apects de la censure qui commengait a s’installer.

Mots-clés : 1’aprés-guerre en Roumanie, théatres bucarestois, spectacles d’art et spectacles de
propagande, influence de 1I’idéologie soviétique, censure

Aparitia noului val de regizori in anii 1944—1947 are o importanta trasatura distinctiva in raport cu alte
perioade ale vietii teatrale bucurestene. Specificul scurtei epoci de tranzitie dintre doua regimuri dictatoriale
si-a lasat amprenta si In acest domeniu. Fenomenul firesc al succesiunii generatiilor s-a suprapus cu cel al
iesirii unor artisti din zona restrictiva a unei institutii teatrale ce fusese infiintata pe principii rasiale i, mai
interesant din perspectiva viitorului, cu cel al aparitiei unor oameni de teatru dispusi sd pund in scend
spectacole aflate sub semnul orientarii prosovietice.

In toamna anului 1944, elitei artei scenice roménesti i se alitura un nume nou: Moni Ghelerter.
Actorul si regizorul Mihai Berechet i-a ficut un portret definitoriu: ,,Interpret fidel si nuantat al marii
literaturi dramatice de la noi si din lume, Moni Ghelerter nu s-a sfiit niciodata sa dea girul sau debutantilor,
pentru cd niciodatd nu a uitat curajul cu care Teatrul National a dat girul sau fostului secretar de avocat (...).
Elev al lui Mihai Codreanu la Conservatorul din lasi, student al Sorbonnei, june avocat secretar al lui
Demostene Botez, gazetar la ziarul in limba francezd Le Moment, facand parte dintr-o veche familie de
socialisti, familia doctorului Ghelerter, Moni si-a Inceput tarziu activitatea de director de scena (...), dupa o
perioadi petrecuti ca [regizor] asistent la Teatrul Baraseum”'.

Numele lui Moni Ghelerter a figurat pentru prima oara pe afisul piesei Pofopul, dramatizare de
M. Sebastian dupa H. Berger. Spectacolul a purtat doua semnéturi regizorale: pe cea a lui Dinu Negreanu si
pe cea a lui Moni Ghelerter.

Primul spectacol integral asumat ca regizor de Moni Ghelerter a fost premiera absoluta a piesei Ultima
ora de M. Sebastian (1946), la Teatrul National. Pe aceeasi scena artistul a semnat spectacolele Unchiul
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Vania de A. Cehov si Frenezie de Ch. de Peyret-Chappuis (1946), Noptile maniei de A. Salacrou si
Domnisoara de J. Deval (1947). De asemenea, Moni Ghelerter a pus in scend Tineretea unei regine de Syl-
Vara la Teatrul Victoriei (1946).

Zaharia Stancu a semnat o cronica elogioasa la Ultima ord, unde a

I : inserat o evocare a dramaturgului, aceasta avand caracterul special al unei
confesiuni: ,,Astd-primavara, eram in biroul directiei Teatrului National. A

- o I intrat Mihail Sebastian, cu un manuscris la subsuoara: Alexandru cel Mare sau

_ Q_: Ultima ora, o comedie. Nu parea multumit de piesd. O scrisese mai demult.

i Avea s-0 mai revada. S-o mai refaci. Dorea insa s-o citeasca si, dacd se va

putea, sa fie primita de comitet® (comitetul de lecturd al Teatrului National,
n.n.) si inscrisd in repertoriu. Gandul ca ar fi posibil sd i se joace piesa la
Teatrul National 1i surddea. Directorul Teatrului mi-a incredintat manuscrisul
sa-1 citesc si sa refer. Eram in comitetul de lectura. Pe marginea manuscrisului,
autorul a lasat un numar de telefon. «Poate mi dai o veste dupa ce citesti
piesa»... Am plecat cu piesa. Am citit-0o in aceeasi noapte §i am alcatuit
referatul. I-am telefonat si autorului: «Vino miine la 10 si jumatate la Teatru.
Avem comitet. As vrea s-o citesti chiar dumneata». (...) A doua zi, Mihail
g Sebastian si-a citit piesa. Comitetul a primit-o cu entuziasm. La putind vreme
Fig. 1 — Costache Antoniu in dupa aceea, Mihail Sebastian murea pe pietrele unui bulevard, strivit de o
Ultima ord de M. Sebastian. magind. Emotia cu care am pasit miercuri seara in sala Teatrului din Piata
Amzei n-a fost marunta. Lume de premiera, cunoscuti de-ai autorului si simpli
curiosi. S-a ridicat cortina. Dialoguri scénteietoare, actiune vie, personaje
perfect conturate, intriga tainic inchegatd. Din cand in cand publicul izbucneste in hohote de ras. Apoi rasul se
curmd. Coboard emotia. Mihail Sebastian a presarat de-a lungul celor trei acte umor, duiosie, poezie si sarcasm
amar (...). DI Moni Ghelerter a pus in scend aceasta piesd cu multd intelegere. E Intaia oard cand il intalnim pe
dl Ghelerter ca director de scena’ si-i prevedem o carierd deosebitd. Sub mana d-sale, interpretii au dat o (...)
fericitd interpretare rolurilor. DI Costache Antoniu a fost magistral. Nici nu-si putea inchipui Mihail Sebastian
un interpret mai potrivit pentru savantul Alexandru Andronic. DI Ion Fintesteanu a jucat cu arta sa pretuita si
recunoscuta rolul tare al lui Grigore Bucsan, iar dl Niky Atanasiu ne-a redat, cu multd naturalete, un director de
ziar-revolver, in goand dupa «lovituri». Cuvinte bune se cuvin dnei Maria Voluntaru si dlui [Alexandru
Ionescu] Ghibericon, care au acceptat roluri episodice (...). O siluetd agreabild ne-a prezentat dra Carmen
Stanescu, actritd tandra care va evolua probabil pe linia dnei Natasa Alexandra. Dra Marcela Demetriad
remarcabild. Adecvate textului, decorurile dlui Traian Cornescu. (...) Cu Mihail Sebastian teatrul romanesc a
pierdut, prea de timpuriu, unul dintre cei mai inzestrati autori tineri. Poate, cel mai inzestrat...”.
Urmatoarea mare realizare a lui Moni Ghelerter a fost punerea in scena
-~ a dramei cehoviene Unchiul Vania, la Sala Studio a Teatrului National (situata
in Piata Amzei). Entuziasmata, Alice Voinescu a consemnat: ,,Unchiul Vania
a gasit pe scena Studioului o realizare demna de orice mare scena europeana.
Caci artistii nostri au intrupat aievea personajele create de Cehov din nuante
fugare, din virtualitdti abia indicate, din sugestii discrete, InfiripAndu-le dintr-
o complicatd viatd subterana, din farmec si poezie, fard ca totusi sa piarda
consistenta lor morali (...). Intr-un consens aproape muzical, simfonic, artistii
nostri au izbutit, fiecare in rolul sdu, sd creeze acea atmosferda specific
ruseasca si totusi sa-i trdiasca semnificatia adinc si etern umana. Astfel,
interpretarea Soniei de céatre dna Aura Buzescu a axat aceastd dramd de
atmosfera ruseascd pe linia invizibild, dar ferma a misticismului crestin (...).
Interpretarea, regia, decorurile acestui spectacol pe care prefer sa-1 numesc un
eveniment artistic, nu meritd numai toatd lauda, dar si toatd recunostinta

Fig. 2 — Lilly Carandino in . . -
Unchiul Vania de A. Cehov. publicului nostru™.
Scriitoarea Sorana Gurian a comentat la randul ei spectacolul,

remarcand cd ,,evenimentul teatral al stagiunii (...) este, incontestabil, reprezentarea piesei lui Cehov pe scena

% Comitetul de lecturd al Teatrului National.

® Afirmatia lui Zaharia Stancu intireste presupunerea ci Moni Ghelerter a fost regizor asistent la montarea spectacolului Potopul.
4 Zaharia Stancu, ,,Ultima ord”, Lumea, 27 ianuarie 1946.

5 Alice Voinescu, ,Lumea de azi”, Revista Fundatiilor Regale, iunie 1946.
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Teatrului National. Unchiul Vania marcheaza un pas Inainte pe anevoiosul drum al realizarilor de pret si nu e
numai un spectacol demn de a fi comentat, ci (...) ramane «o datd» in istoria scenei noastre. (...) Stradania lor
(a actorilor, n.n.) si a dlui Moni Ghelerter, care a avut greaua si nobila sarcind de a pune in scend capodopera
marelui scriitor rus, a fost vadita, accentul cizand pe redarea atmosferei. Dnul Emil Botta, care a realizat
tipul fizic al lui Astrov la perfectie, n-a izbutit sa redea si latura «exceptionald» a personajului. (...) Dna Lilly
Carandino, a carei frumusete si elegantd au iluminat scena, a fost o Elena Andreevna plind de farmec, o
sirend ademenitoare (...), izbutind si-i dea profunzime i, pe alocuri, patetism. Costache Antoniu, in unchiul
Vania, a fost excelent, un interpret de mare clasa. Dnul Mircea Balaban, doamnele Sorana Topa si Sonia
Cluceru au realizat cu maiestrie personajele lui Cehov, dand piesei acea omogenitate care ridicd nivelul
spectacolului la «o realizare de artd». (...) Pe dna Aura Buzescu am lasat-o dinadins la urma. Felul in care a
interpretat-o pe Sonia meritd cel mai amplu examen. (...) Dna Aura Buzescu a fost o Sonia rece, mandra,
distanta, poruncitoare, o eroina corneilliand. Numai in ultima scend a gasit accentele deznadajduite, obosite
ale fetei care «asteapta ziua cand se va odihni». (...) Decorurile semnate de Elena Patrascanu si Alexandru
Britisanu, foarte reusite”®. Sa mentionim ci, dupa premiera, Sorana Topa a jucat rolul Maria Voinitkaia in
alternantd cu Maria Burbea. O schimbare in distributie, In circumstante dramatice, va surveni la peste un an
dupa premier: actrita Lilly Carandino a fost arestatd in vara lui 1947, in incidentul de la Tamadau’, iar rolul
Elena Andreevna a fost preluat in stagiunea urmatoare de Nora Peyov.

Moni Ghelerter a montat apoi Frenezie de Ch. de Peyret-Chappuis. Din distributie au facut parte Aura
Buzescu, Lilly Popovici, Marietta Sadova, Sonia Cluceru, Yarodara Nigrim, Emil Botta, Alexandru Ciprian.
Ionel Jianu a semnat o pertinenta cronica a scenografiei, in care, pentru a sublinia valoarea solutiilor plastice
create de Elena Patrascanu si Alexandru Bratasanu, a recompus céteva imagini scenice: ,,E o dupd-amiaza
tarzie, intr-un salon vechi (...), In care stiruie reminiscente napoleoniene si cele ale stilului Empire in tapetul
cu dungi, in draperiile verzi ce inconjoara sus peretii, in perdelele de catifea de un aur portocaliu, in oglinda
din perete. Aproape toatd scena e cufundatd in umbra, in afard de masa laterald langa care lucreaza eroina
principald. O senzatie ciudatd iti dd prezenta tainei, in viata inchisa a acestui interior. O solutie abila este
continuarea salonului, in partea stanga, cu o altd odaie, care formeaza o portiune opaca, o pata de umbra, o
gurd de intuneric din care apar succesiv celelalte personaje (...). O altd reusitd exceptionald e conturarea
plastica si atat de sugestiva a personajelor prin costum si machiaj. Figura si costumul dnei Lilly Popovici (...)
par desprinse dintr-o panza de Toulouse-Lautrec, prin puterea lor sugestivd de definire realistd a unui
caracter, iar personajul intruchipat de dna Marietta Sadova aminteste, prin intensitatea lui dramatica, de
viziunea unui Goya™®.

In Noptile mdniei de A. Salacrou, distributia
alcatuita de Moni Ghelerter i-a cuprins pe Kitty
Gheorghiu-Musatescu, Margueritte Romane, Emil
Botta, Costache Antoniu, Nicu Dimitriu, Alexandru
Ionescu-Ghibericon, Chiril Economu, Stroe Atanasiu. rmwsn
Dupa spectacol, Lucia Demetrius a comentat: ,,Directia E
de scend a dlui Moni Ghelerter a pus in valoare
calitatea poeticd a piesei (...). A Incercat cu un sistem
de lumini si umbre sa altereze putin tendinta spre
relativizare a autorului (...). DI Emil Botta 1-a jucat pe Fig. 3 — Schitd de decor realizati de Elena Pitriscanu si
Ficelle cu noblete, cu puritate de linie, fara tremolo-uri Al Bratasanu pentru Nopfile maniei de A. Salacrou.
descarcate de materie. A dat cuvantului tot pretul lui,
fara sa-1 inece in lacrima sau geamat, n-a trecut peste nicio nuanti si n-a supralicitat nicio clipa”. Despre
scenografia aceluiasi spectacol a vorbit elogios Silvian losifescu: ,,Decorurile dnei Elena Patrascanu si dlui

® Sorana Gurian, ,,Unchiul Vania”, Lumea, 5 mai 1946.

7 Un grup de oameni politici care se aflau la conducerea Partidului National-Téranesc s-au decis si pardseascd Roménia pe
14 iulie 1946. Doud avione urmau sa decoleze din localitatea Tamadau, avand la bordurile lor, printre altii, pe Ion Mihalache
(vicepresedinte), Nicolae Carandino (directorul ziarului Dreptatea si reputat cronicar teatral), Nicolae Penescu (secretar general),
impreuna cu sotiile. Toatd actiunea s-a dovedit o cursa pusa la cale de fortele politice prosovietice, in vederea anihilarii Partidului
National-Taranesc. A se vedea Istoria Romdnilor, vol. IX (coordonator academician Dinu C. Giurescu), Bucuresti, Editura
Enciclopedica, 2008, p. 660—662.

8 Jonel Jianu, ,,Cronica scenografica”, Rampa, 3 noiembrie 1946.

® Lucia Demetrius, ,,Cronica dramaticd”, Rampa, 28 septembrie 1947.
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Alexandru Bratasanu au intregit cele obtinute de regie si de interpreti, creand cu desavarsita justete cadrul
intim, ferit al familiei Bazire, ca si cel de aventura si incordare al caii ferate”'".

Abordarea de catre Moni Ghelerter a comediei Domnisoara de J. Deval, text presarat cu complicate
nuante psihologice, nu a obtinut adeziunea criticilor. Distribuiti in rolurile principale, Eliza Petrachescu, Irina
Nadejde-Cazaban, Mimi Enaceanu, Karin Rex, Aurel Munteanu, lonel Taranu, V. Valentineanu, Mihai
Berechet, au jucat intr-un spectacol ,,facut dupa retetd si pentru un public de componenta sociald precisa, care
poate gusta caricatura binevoitoare, dar nu si critica”''. Autorii scenografiei au fost Natalia Bragalia si Traian
Cornescu.

Tineretea unei regine de Syl-Vara'? a fost spectacolul pus
de Moni Ghelerter pe scena Teatrului Victoriei. Piesa este o
comedie romantioasd, avand in centru idila dintre tanara
suverana britanicd Victoria si viitorul ei sot, printul Albert, care
s-ar fi cunoscut si indrdgostit in Franta fard a-si cunoaste
identitatea reald. Regizorul a lucrat cu o distributie de mare
clasd, din care faceau parte Leny Caler, Nelly Sterian, Clody
Bertola, Cleo Pan-Cernateanu, Aurelia Vasilescu, George Vraca,
Villy Ronea, Stefan Ciubotirasu, Alexandru Marius, Sorin
Gabor, Nicolae Neamtzu-Ottonel, Constantin Brezeanu. Cronicarul
plastic Ionel Jianu a consemnat: ,,Primul factor prin care publicul
participa la spectacol este cel vizual (...). Pentru a marca mai
mult acest prim moment plastic al spectacolului, dl Moni
Ghelerter a alcatuit adevarate tablouri vivante, care durau cateva
clipe (...). Acest procedeu subtil si inteligent s-a dovedit foarte
reusit, izbutind sd obtina aplauze la scend deschisd (...). DI
Siegfried a realizat decoruri pline de un farmec, o gratie si o
subtilitate mai mult francezad decat apartinand spiritul epocii
previctoriene. In special, ultimul decor, acela al budoarului
reginei Victoria a fost Incantator prin imbinarea tonurilor de
albastru deschis, auriu si un cenusiu pastelat, alcatuind un cadru
sugestiv pentru feciorelnica gingisie a eroinei”".

Fig. 4 — Clody Bertola in
Tineretea unei regine de Syl-Vara.

Afirmat inca din perioada interbelici, W. Siegfried'* era
considerat unul dintre cei mai importanti scenografi ai epocii. A debutat ca regizor cu spectacolul Vis de
secatura de Mircea Stefanescu (1946) la Teatrul Comedia, de al carui director, Sica Alexandrescu, 1l lega o
lunga colaborare. La acelasi teatru a mai montat Masina de scris de J. Cocteau si Arsenic si danteld veche de
J.0. Kesselring (1947). A pus apoi 1n scend doud creatii de G.B. Shaw (Nu se stie niciodata la Teatrul
Municipal si Pygmalion la Teatrul Victoriei), ambele in 1947. Pe scena Teatrului Nostru, W. Siegfried a
montat spectacolul Banchet in familie de B. Luc (1947).

W. Siegfried a facut urmatoarele marturisiri privind pétrunderea in universul regizoral: ,,Cand
Contemporanul mi-a cerut cateva randuri (...) mi-am dat seama ca existd o curiozitate in public care se
intreaba cum, in mijlocul unei cariere de decorator, am virat brusc spre regie. Aceasta implica ideea unei noi
vocatii spre o artd noud, descoperitd dupa ani de zile de activitate in alt domeniu. Trecerea (...) s-a facut
incet, in ani de zile, si, mai exact, s-a decantat cu timpul (...). Am inceput prin a studia piesele pentru a le
putea tdlmaci plastic atmosfera, incercand ca prin forma si culoare sa desprind sensul fiecareia, pentru cd un
decor nu este numai un cadru placut sau neplacut, el face parte din regie, adica din exprimarea teatrald a unui

19 Silvian Iosifescu, ,,Cronica dramatica”, Contemporanul, 25 septembrie 1947.

! Silvian losifescu, ,,Cronica dramatica”, Contemporanul, 12 decembrie 1947.

12 §jl-Vara (sau Syl-Vara) este pseudonimul scriitorului austriac Geza Silberer (1876—1938). Piesa Tinerefea unei regine
(Mddchenjahre einer Kéonigin) dateaza din 1933 si a fost ecranizata in Germania trei ani mai tarziu, pentru ca in 1954 sa cunoasca in
SUA o noua transpunere cinematografica (The story of Vickie, cu Romy Schneider in rolul titular).

13 Jonel Jianu, ,,Cronica scenografica”, Rampa, 30 octombrie 1946.
'Y Numele adevirat al artistului era Siegfried Wolfinger.
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text. Decorul, pe langa crearea atmosferei, trebuie sa serveasca (...) miscarile personajelor in scena — adica,
dupa ce 1i plaseaza ca epoca, mediu si psihologie, personajele fiind definite prin locul in care traiesc —
decorul, prin felul in care este plantat, prin felul in care sunt alese si sunt asezate mobilele, va determina si
servi jocul actorilor, ca miscare. Totusi, aceste preocupari rdman incd destul de in afara personajelor
propriu-zise ale unei piese, de personalitatea cdrora m-am apropiat prin costum. Si cand spun costum nu ma
gandesc numai la costumul de epocd, ci la orice haind purtatd de actor pe scena si la machiajul lui, care
trebuie sa fie «decorul» personajului jucat, deci sa exprime imediat, pe langa epoca in care triieste i starea
lui materiala, mediul lui §i, mai ales, caracterul lui intim, psihologia lui (...). Pentru a face decoruri si
costume adecvate, care sd nu trideze piesa, e necesard o studiere cinstitd si atentd a textului, adancirea,
intelegerea lui cat mai perfectd, o viziune justd in spatiu, o viziune teatrala. (...) Marturisesc ca dupa atatia
ani de colaborare cu alti regizori, dupa atita ucenicie implicitd, am avut, in fine, bucuria sa lucrez cu un
material nou: actorul”"’.

Artistul va transfera citre demersurile sale regizorale bunul gust si, deopotriva, simtul masurii pe care
le dovedise ca scenograf, chiar cind cerintele montarilor mergeau spre configurarea unor desfasurari largi,
chiar opulente. Un alt aspect determinant care trebuie subliniat este orientarea artistului spre devoalarea
directd, clara a sensurilor.

In amintirile sale, Lucia Sturdza-Bulandra (in Fig. 4 apare ca
protagonista in spectacolul Nu se stie niciodata de G.B. Shaw, regizat de
Siegfried) i-a schitat artistului un portret: ,,Orgolios si usor iritabil,
Siegfried trebuie apreciat pentru talentul sdu mare, pentru rafinamentul
conceptiilor sale artistice, ca si pentru cultura sa, care-i ingdduie sa
imprime spectacolelor stilul si atmosfera corespunzatoare epocii in care se
petrece actiunea”'®.

Dupa ce a punctat citeva din slabiciunile piesei Vis de secdatura
(comedie lirica 1n care cinicul si laudarosul protagonist se vadeste in cele
din urma un sentimental), Silvian losifescu a gasit ca ,,admirabile
decorurile dlui Siegfried, generatoare de atmosfera prin liniile mari, ca si
prin grija fatd de amanunt. Vis de secatura s-a bucurat de o excelentd
punere 1n scend si interpretare. DI Siegfried a avut un debut fericit in
regie, dovedind inteligentd si controlul spectacolului”’. Actorii care au
dat viatd rolurilor au fost Radu Beligan, Cella Dima, Vally Voiculescu,
Alexandru Giugaru, Ionel Taranu, George Mirutza, H. Nicolaide si Fig. 5 — Lucia Sturdza-Bulandra in
Mircea Constantinescu. Nu se stie niciodata de G.B. Shaw.

Punerea in scena a piesei Masina de scris — o
drama 1n care intriga politistd serveste ca suport
explorarii unor psihologii deloc comune — i-a oferit
prilejul atdt de avizatei Alice Voinescu si
consemneze cu entuziasm: ,Spectacolul de la
Teatrul Comedia e intr-adevdar o mare reusitd
artistica. In decorurile dlui Siegfried, frumoase si
s AVS _ pline de atmosfera, artistii, insufletiti de un text de

)}5-”-‘—"‘ ST S . calitate, intrupeaza, cu fervoare care cuprinde si
%ﬁ =0 Ao ATy publicul, chipuri de oameni care mai de care mai
v e singulari, mai imprevizibili, mai vii. Dna Marioara

Fig. 6 — Schitd de decor realizata de W. Siegfried pentru Voiculescu si-a dat intreaga masurd a maiestriei
Masina de scris de J. Cocteau. sale, trdind personajul cu o intensitate cu atat mai
impresionanta, cu cat, pana aproape de final, d-sa

este silitd sd ascunda, sub aparenta indiferentei, tragicul sdu conflict. Dna Voiculescu a jucat cu stilul, cu
sobrietatea, cu stapanirea unei actrite de mare clasa, dand un exemplu de constiintd, de probitate, de sacra

/|

5w, Siegfried, ,,Cum a devenit regizor”, Contemporanul, 24 ianuarie 1947.
16 Lucia Sturdza-Bulandra, Amintiri... Amintiri..., Bucuresti, ESPLA, 1956, p. 138.
17 Silvian losifescu, ,,Cronica dramatica”, Contemporanul, 18 octombrie 1946.
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disciplina actoriceasca (...). Dna Beate Fredanov a dovedit inca o datd un solid temperament, sustinut de o
inteligenta vigilentd, creand un rol extrem de greu, cu o sigurantd si o gratie depline. D1 Mihai Popescu,
interpretdnd doud personaje bizare, excentrice, aproape anormale, a stiut, prin nuante subtile, dar mascand
stari esentiale, sd diferentieze cele doud naturi si sd le exprime in ceea ce au tipic, realizdnd un adevarat tur
de fortd (...). DI Fory Etterle s-a identificat cu personajul lui Fred intr-atat, Incat are dreptul sa creada cd Jean
Cocteau i-a dedicat acest rol. Naturaletea desavarsitd cu care intrupeaza pe singurul personaj adevarat
echilibrat din piesd, simplitatea cu care triieste drama la care, pana la urma, participa, sunt mijloace cu care
congtiinta publicului e mentinutd in cumpana si fara de care ar fi tarata spre exagerare si cabotinaj de
celelalte personaje. D-sa a Inteles cd e o axd in compozitia dramei si si-a implinit functiunea cu cu precizie si
cu discret elan poetic. DI Vasile Lazarescu n-a avut de aceasta datd decat un rol mic, dar a facut din Didier
un personaj tipic, cu o sobrietate de mijloace care-l claseaza printre artistii nostri de frunte (...). Dar nici
talentul, nici silinta interpretilor nu ar fi fost de ajuns pentru realizarea unei piese ca Masina de scris, daca ei
nu ar fi fost dirijati de privirea sintetizatoare a regizorului. DI Siegfried se releva a fi un regizor de mare
clasa, intrunind darurile artistului cu cele ale unei inteligente analitice, elanul si entuziasmul cu disciplina
sacra gi meticuloasa. Siegfried are calitatea rara de a privi treaz realitatea si, totodatd, de a se ameti de poezia
ei. Spectacolul de la Comedia marcheazi «o dati» in evolutia scenei noastre™'®.

Un val de opinii favorabile a fost creat de reprezentatiile comediei negre Arsenic si danteld veche de .
Kesselring. Cu doi ani Tnainte de prima reprezentare romaneasca a acestui text, pe scena Teatrului Comedia,
in regia lui W. Siegfried, Petru Comarnescu considera ca ,maturitatea teatrului american se vadeste si in
lucrari mai putin pretentioase, cum este piesa Arsenic si danteld veche™".

Dupa premiera, Simion Alterescu a consemnat in Rampa: ,,Comedia lui Kesselring (...) a castigat mult
prin interpretarea unei inteligente echipe de actori, care au avut perspicacitatea de a sesiza subtilitatea satirei
si a comicului retinut. DI Siegfried a fost un bun indrumator pe aceasta linie, dupa cum era si de asteptat, si,
chiar dacé au fost unele scaderi in ceea ce priveste geometria miscarii in scend, ele au impietat prea putin
asupra inteligentei si minutioasei regii de ansamblu (...). Colaborand cu dna Cella Voinescu, dl Siegfried (...)
a imaginat foarte frumoase costume”’.

Ansamblul actoricesc i-a avut in prim plan pe Lucia Sturdza-Bulandra, Marietta Rares, Mircea
Constantinescu, Fory Etterle, Costache Antoniu, iar rolurile secundare au fost creionate de Alexandru
Ionescu-Ghibericon, Ion Focsa, Septimiu Sever, Aristide Teica, Vasile Bulandra.
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Fig. 7 si 8 — Schite de costume si decor realizate de Cella Voinescu si W. Siegfried pentru Arsenic si danteld veche.

Drumul spectacolului Arsenic si dantela veche s-a oprit brusc, In momentul in care prim-ministrul
Petru Groza a asistat la o reprezentatie. ingrozit, incapabil si filtreze cele vizute la teatru, importantul om
politic si-a comunicat opiniile Consiliului de ministri: ,,Cortina s-a ridicat si am vazut ca acolo se reprezinta
o0 piesd cu un nebun si o ladd in care, cdnd nebunul o deschide, géseste induntru un cadavru. Un subiect

18 Alice Voinescu, ,,Lumea de azi”, Revista F undatiilor Regale, februarie 1947.
' Petru Comarnescu, ,,Arsenic si danteld veche”, Teatru i sport, 22 februarie 1945.
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20 Simion Alterescu, ,,Cronica dramatica”, Rampa, 15 iunie 1947.
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isteric, fara nici un rost. Asa incat va marturisesc ca, nemaiputand suporta pana la sfarsit, am plecat. Am
auzit cd, in total, au fost 24 de cadavre. latd cu ce-si pierd o seara actori de talent si atdta lume la o piesa care
n-are nicio morald si nicio tendinta, un simplu roman politist, care, dacd merge pentru oameni bolnavi, fiind
o0 piesd americand, nu poate merge sub regimul nostru (s. C.V.). Eu ma intreb: nu trebuie dirijatd aceasta
activitate? Este scandalos ca sub un regim democratic, care aduce atdtea jertfe pentru teatru, sa se poatd
reprezenta astfel de piese, in care sa se epuizeze talente remarcabile, numai ca sa se conformeze dorintelor
unui public isteric, care nu se stie incadra in regimul de astdizi (s.n.)”.

Punctul final al drumului spectacolului Arsenic si dantela veche a fost dezvaluit de Lucia
Sturdza-Bulandra: ,Piesa, la prima vedere, parea o simpld farsd, dar, in fond, era o puternicd satira.
Zugravirea celor doud batrane, care sub aparenta nevinovatd a bigotismului sunt niste adevarate criminale,
este o acerba critica la adresa puritanismului anglican. Totusi, cand la redeschiderea stagiunii piesa urma sa
fie reluata, autorititile respective din acea vreme s-au opus din pricina... cadavrelor ce erau aduse in scena si
care, in realitate, erau niste papusi de carpa. Degeaba spune dictonul ridendo castigat mores — caci publicul
radea in hohote de personajele negative de pe sceni — argumentul nu a fost luat in consideratie”**.

Introducand 1n repertoriul Teatrul Municipal comedia Nu se stie niciodata de G.B. Shaw, conducerea
institutiei a avut in vederea nu numai reprezentarea unei piese valoroase, ci si contracararea impresiei
modeste pe care o lasase spectacolul /nsula de M. Sebastian. Prin Nu se stie niciodata a inceput fructuoasa
conlucrare de aproape un deceniu intre regizorul W. Siegfried si teatrul condus de Lucia Sturdza-Bulandra.
Silvian losifescu a consemnat: ,,Distingerea in spectacol a ceea ce e satird valabila de tot ceea ce ramane
parfum de epoca pune o problema de interpretare, pe care atdt regia dlui Siegfried, cat si decorurile si
costumele dnei Cella Voinescu au rezolvat-o cu multa finete, accentuand in joc, in incantatoarele costume si
decoruri elementul desuet, de piesd fin de siécle”™. Distributia i-a cuprins pe Lucia Sturdza-Bulandra,
Eugenia Popovici, Beate Fredanov, Jules Cazaban, Ion Lucian, Puiu Hulubei, Nicolae Sireteanu, Mircea
Balaban, Nicolae Stefanescu.
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Fig. 9 — Lucia Sturdza-Bulandra, Eugenia Popovici, Fig. 10 — Beate Fredanov in Nu se stie niciodata.
Beate Fredanov si Puiu Hulubei in Nu se stie niciodata. Desen de W. Siegfried.

Una dintre reprezentatiile cu piesa lui G.B. Shaw a deschis ciclul de spectacole, urmate de dezbateri,
organizat de ziarul Rampa. Lectura ,.darii de seama” asupra discutiilor care s-au purtat dupd vizionarea
spectacolului ofera o imagine despre cligseele care incepeau si circule din ce in mai frecvent: ,,Fiecare noua
piesa a lui Shaw, observa dl [Alexandru] Kiritescu, starnea furia conformismului britanic si treptat, treptat,

2l ANIC, fond Presedintia Consiliului de Ministri — stenograme, dosar nr. 7/1947, f. 26. Apud Cristian Vasile, Literatura si
artele in Romdnia comunistd, Bucuresti, Editura Humanitas, 2010, p. 109-110.

2 Lucia Sturdza-Bulandra, op. cit., p. 112.

3 Sjlvian losifescu, ,,Cronica dramatica”, Contemporanul, 24 octombrie 1947.
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toate formele de viatd burgheza au fost atacate, iar exponentii ei cei mai reprezentativi au fost biciuiti cu acea
virulentd spirituald care a devenit un model al genului (...). Dupa ce dl Siegfried, decoratorul si regizorul
spectacolului, a expus modalitatea punerii in scend a spectacolului, vorbitorii au relevat importanta
colaborarii tuturor factorilor teatrali (...) la realizarea unui spectacol omogen, plin, convingator. S-au iscat
discutii interesante asupra valorii artistice a genului revuistic, s-au adus, pe langa multe si indreptatite elogii
la jocul ansamblului de la Municipal, o serie de critici la adresa interpretarii dlui Lucian. Posibilitatea pentru
acest actor de a raspunde criticilor care i s-au adus, de a-si argumenta jocul si interpretarea au dovedit
importanta pe care actorii o acorda discutiilor la care au fost solicitati (...). Dra Cheianu, actrita la teatrul
Muncitoresc C.F.R., fostd muncitoare (recrutarea de personal actoricesc din randul amatorilor avea sd devina
o practicad curentd in epocd, cu rezultate nu o datd fericite, n.n.), a relevat incd o trasatura a acestor
spectacole. D-sa a subliniat, cu vadita emotie, ca, pentru talentele rasarite din randul muncitorimii, asemenea
spectacole au o importantd, nu numai instructiva, de prim ordin. Ele vin sa Intregeascad convingerea cd numai
sub un regim de mare si neprecupetitd intelegere a intereselor populare, ca acesta in care ne aflam, se poate
realiza o ridicare a nivelului cultural al maselor. Despre aceasta orientare ideologica a vorbit insistent dl
Mihai Novicov, din partea Uniunii Sindicatelor de Artisti, Scriitori si Ziaristi, in cuvantarea sa de incheiere,
in care a analizat continutul si semnificatiile actuale ale piesei Nu se stie niciodatd. Aceasta orientare
ideologica sanatoasd — pe bazele unui progresism avansat — inseamna, a aratat dl Novicov, o usurare a tuturor
celor constient pusi in slujba artei”**.

Pygmalion, creatie a aceluiasi G.B. Shaw, in regia lui W. Siegfried, a atras vajnice puneri la punct din
partea Lianei Maxy. S& precizam ca articolul apare la mai putin de o siaptdmana dupad abdicarea fortatd a
Regelui Mihai si proclamarea Republicii Populare Romane, ambele petrecute pe 30 decembrie 1947. In
cronica aparutd in Rampa, textul care statea la baza spectacolului a fost minimalizat intr-atat, incat pare ca
autorul 1dudat 1n cronica citatd anterior nu era acelasi cu cel care scrisese Pygmalion. Au fost criticati Leny
Caler si George Vraca, a fost laudat V. Maximilian (om de teatru de mare valoare, destul de rapid asimilat de
noua oranduire), iar regia lui W. Siegfried si scenografia Cellei Voinescu au fost plasate intr-o zona
cenusie®. Distributia spectacolului i-a mai cuprins pe Cleo Pan-Cerniteanu, Tanti Benescu-Munteanu, Elena
Chiosa, Aurelia Vasilescu, George Sion, Constantin Brezeanu, Tiberiu Simionescu, Constantin Vurtejanu,
Misu Vladimir si lon Negoescu.

Poate fi mentionat si spectacolul Banchet in familie de Jean Bernard-Luc, o comedie de moravuri cu
premiera pariziani in 1944. In montarea bucuresteand a piesei (Teatrul Nostru, stagiunea 1947-1948), W.
Siegfried a colaborat cu Marioara Voiculescu, devenind astfel ultimul regizor sub a carui bagheta a evoluat
marea actritd. Intr-adevir, ea nu avea si mai apard pe scend, ca urmare a refuzului de a juca in piese cu
caracter propagandistic. In Banchet in familie, Marioara Voiculescu a fost inconjurati de un grup select de
oameni ai scenei: Dina Cocea, Ecaterina Nitulescu-Sahighian, Dina Mihalcea, Gheorghe Storin, Jenica
Constantinescu, George Demetru, Constantin Barbulescu.

Cu montarea piesei Viata e frumoasa de Marcel Achard (1945) a inceput cariera lui Alexandru Finti
ca regizor, cariera ce avea sid dureze peste un sfert de veac. A pus apoi In scend Vasili Ivanovici de
E. Permeak la Teatrul Poporului (1947).

Pe scena de la Barageum, unde Finti jucase in timpul prigoanei evreilor, dupa ce fusese unul dintre
actorii marcanti ai Companiei Bulandra si asociatii, au evoluat Beate Fredanov, cu o ,,deosebitd grija in
conceptia personajului”®, Lucy Chevalier, Teodora Anca, George Marutzi, Romald Bulfinski, George
Mazilu, Titu Vedea. ,,Decorurile, trei la numar, ale sotilor Cella Voinescu si W. Siegfried”, nota cronicarul,
,»au sugerat in actul al II-lea un Paris pitoresc, autentic™?’.

Elena Negreanu, Irina Lowendal, Dan Desliu (care ulterior avea sa se remarce ca poet realist-socialist),
Dumitru Done, Ana Negreanu, Gheorghe Leahu au jucat intr-o piesa ,,simpla, directd, ca o foaie de album,
cu scene grele de duiosie, de bunatate si de voiosie”. Dupa ce vorbeste despre fiecare interpret, cronicarul
anonim nu insistd asupra regiei §i a scenografiei, remarcand ,,reusita aproape deplind a echipei, de a reda
scenic pe oamenii sovietici, pe care filmul sovietic nu i-a facut indeajuns de cunoscuti”. Concluzia: ,,Socotim

24 Primul spectacol pentru actori”, Rampa, 7 decembrie 1947 (articol semnat Rep).
 Liana Maxy, ,,La teatrul Victoriei: «Pygmalion» de G.B. Shaw”, Rampa, 4 ianuarie 1948.
26 ,»Viata e frumoasa”, Spectator, 15 martie 1945 (articol nesemnat).

27 Ibidem.
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ca pana la Vasili Ivanovici au fost putine cazuri in care eroii unei piese sovietice au reusit sa fie atat de

valabil creionati. Si acesta este marele merit al regizorului, actorului si omului Alexandru Finti”**,

Asemenea lui Alexandru Finti, un alt actor, A. Pop-Martian, si-a incercat puterile in domeniul regiei.
Ca asociat la conducerea Teatrului Maria Filotti, artistul a semnat punerea in scend a spectacolului Legea
divortului de Clemence Dane” (1947). Maria Filotti, Sandina Stan, Beate Fredanov, Leontina Ioanid,
Constantin Barbulescu, Nicolae Neamtzu-Ottonel si regizorul insusi au facut parte din distributie. Inainte de
a vorbi despre spectacolul propriu-zis, Silvian losifescu a analizat textul, pe care, probabil cu indreptatire, il
considera confuz, din cauza unor complicate incursiuni In problemele ereditatii si ale dereglarilor psihice,
subliniind totusi ca unele momente au o intensitate tragica remarcabild. Comentatorul a considerat ca ,,regia
dlui Pop-Martian n-a daunat prea mult spectacolului, in sensul ca nu i-a imprimat o maniera gresita (...).
Actorii joaci mai mult pe cont propriu si eterogenia stilurilor se face simtita. (...) In rolul lui Sydney
Fairfield, dna Beate Fredanov a realizat o stralucitd biruintd artistici. Personajul e deosebit de greu, fiind
singurul care se transforma pe scend, sub ochii nostri. (...) Am intalnit in jocul d-sale palpdirea si lumina
interpretarilor in care actorul pare a se topi cu totul in personaj™*’.

Fig. 11 — Schité de decor realizatd de Liviu Ciulei
pentru Poveste stranie de G. Marcovici.

Mai tanar decat confratii sai Alexandru Finti si A. Pop-Martian, deopotriva actor si scenograf, Liviu
Ciulei si-a facut debutul in regie cu spectacolul Poveste stranie de G. Marcovici (1946). Artistul a montat
piesa la Teatrul Odeon, construit special de tatal sdu pentru el si sora sa (actrita Ana Ciulei, disparutd mult
prea devreme). Debutul a fost primit favorabil, agsa cum reiese din cronica scrisi de Emil Serghie, care
observa cd ,,aceasta oranduire de planuri este opera unei atente, comprehensive puneri in scena a dlui Liviu
Ciulei. A armonizat amanunte de buna calitate, costume revelatoare, ingenioase, cu un simt al masurii mereu
incordat. A manifestat un cult pentru amanunte, angajate convergent intr-o viziune de ansamblu. S-a folosit
in regie o tehnicd a decupajului, scenele fiind Insirate ca felii de viata in jurul unui tipat, al unei izbucniri; era
singura solutie pentru plasticizarea materialului dramatic violent, vulcanic. Invazia procedeelor
cinematografice, folosirea scenelor mute, imbdierea in exces de muzicd ar fi putut duce la o negatie a

45531
genului™".

Un loc aparte in universul teatral bucurestean de dupd august 1944 1l au regizorii Dinu Negreanu si
Mihai Raicu. Punctul comun al traiectoriilor celor doi sta in faptul ca au urmat cursuri de regie in Uniunea

2 Teatrul Poporului: «Vasili Ivanovici» de Evgheni Permeak”, Contemporanul, 27 iunie 1947 (semnat Interim).
% pseudonimul autoarei britanice Winifred Ashton (1888—1965).

30 Sjlvian losifescu, ,,Cronica teatrald”, Contemporanul, 17 iunie 1947.

3 Emil Serghie, ,,Cronica dramatica”, Rampa, 7 decembrie 1946.
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Sovietica. De aici porneste si activitatea lor de propagandisti ai principiilor teatrului sovietic, ale carui
fundamente s-au oglindit 1n spectacole si, deopotriva, 1n articole apdrute in presa vremii.

Debutul activitatii lui Dinu Negreanu in domeniul regiei a coincis cu premiera spectacolului Potopul
de H. Berger, in adaptarea lui Mihail Sebastian, prin care Teatrul Barageum s-a redeschis in octombrie 1944.
Propunerea repertoriald a fost consideratd ,,0 piesa unica, o piesia mare™”. Presa vremii a subliniat faptul ca
actorii erau de origini etnice amestecate, fapt normal intr-o epoci ce-si cauta reperele normalitatii. In cadrul
scenografic creat de M.H. Maxy au jucat Beate Fredanov si Alexandru Finti, ale caror cariere prestigioase
incepusera inainte de prigoana impotriva evreilor, precum si Aurel Athanasescu, vechi societar al
Nationalului bucurestean, Nicolae Tomazoglu, Ana Negreanu, Constantin Vurtejanu, Alexe Marcovici,
Eliezer Semo, George Rafael, W. Krauss. Pe scena aceluiasi teatru, Dinu Negreanu a pus in scenad Aproape
de cer de J. Luchaire (1945). Octavian Voineagu nu a ezitat sa-si Inceapa cronica precizand ,,rolul de prim
ordin al dlui Dinu Negreanu, director de scena abil si condus de o intuitie admirabila. Dintre interpreti, dnii
George Rafael [viitorul regizor, n.n.] si Crisan Constantinescu au fost cei mai buni (...). Dintre interprete,
distantat, dra Flena Negreanu a fost cea mai convingatoare. Dra Teodora Anca a fost o excelenta cocheta, iar
dra Corina Marcovici, cu toate cd este admirabil dotatd pentru astfel de roluri, a fost depasitd de
complexitatea personajului, cel mai greu din piesd. Unicul decor, de altfel, sugestiv, este semnat de dl Lucian
Bergman, iar costumele apartin drei Hilda Leopold”™™.

In seria de piese sovietice care incercau si impuni o viziune falsificatd asupra realitatii, piese stand la
baza unor spectacole, in genere, putin vizionate de publicul romanesc sau, in anumite cazuri, vizionate doar
pentru evolutia unor actori indragiti, s-a situat Piotr Krimov de Konstantin Finn. Montand spectacolul la
Teatrul National (1945), in colaborare cu scenograful Jules Perahim, Dinu Negreanu a conceput un spectacol
avand la baza mai degraba un text documentar, decat o ,,piesd de teatru inchegata si unitard”. Dupa aceasta
remarca, Traian Selmaru a constatat ca: ,,nici actorii si nici directorul de scend n-au patruns adevaratul miez
al personajelor, n-ajuns in apele adanci ale caracterului lor adevarat, acolo unde oamenii, chiar cei care se
cunosc de putini vreme, se intilnesc si se inteleg”*. Distributia i-a avut in frunte pe actorii-activisti Maria
Voluntaru si Niky Atanasiu, puternic inregimentati in frontul ideologic care dobandea o consistentd malefica.
In echipa artistica au mai figurat Maria Botta, Nelly Dordea, Maria Burbea, Niculina Fintescu, Titus Laptes,
Mircea Balaban, Nicolae Fagadaru.

Fig. 12 si 13 — Maria Filotti, Elvira Godeanu, Nicoale Soreanu, Mihai Popescu si lon Manu
in Bani turbati de Al. Ostrovski.

Dinu Negreanu a montat apoi Bani turbati de Al. Ostrovski pe scena Teatrului Maria Filotti si S.0.S.
de W. Werner la Teatrul Mic (1946), Chestiunea rusa de K. Simonov si Inspectorul de politie de J.B.
Priestley la Teatrul National (1947), Radacini addnci de Arnaud d’Usseau si James Gow la Teatrul
Municipal (1947).

32 Mihail Vulpes, ,,Cronica dramatica”, Teatru si sport, 3 octombrie 1944.
33 Octavian Voineagu, ,,Cronica dramatica”, Teatru si sport, 8 februarie 1945.
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3% Traian Selmaru, ,,Cronica teatrala”, Lumea, 30 septembrie 1945.
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In memoriile sale, Maria Filotti a evocat spectacolul Bani turbati de Al. Ostrovski: ,,.Din vasta
productie literara a parintelui teatrului realist rus (...) am ales piesa Bani turbati, fiindca aveam posibilitatea
de a realiza o distributie valoroasa si adecvata (...). Mihai Popescu facea in rolul lui Vasilikov o exceptionala
compozitie, in care se evidentia cu putere incomparabila lui inteligenta scenica. Elvira Godeanu era, in Lidia
lurievna, o partenera directa la aceeasi Inaltime, iar eu insami, in Ceboksarova, impreund cu Bulfinsky,
Soreanu si Manu, trei amorezi ridicoli, 1i secondam cu placerea de a sti ca servim cum se cuvine o opera
geniald. Decorurile Iui Theodor Kiriacoff subliniau cu expresivitate conceptia subtila a tanarului regizor
Dinu Negreanu. Printr-o permanentd migcare circulard a personajelor, regia exprima orizontul marginit al
vietii lor, iar printr-un decor in care totul — ferestre, draperii, perdele, plante din glastre — era pictat, se sugera
caracterul artificial al existentei personajelor si al sentimentelor ce-i stipanesc™”.

Dupa premiera spectacolului Chestiunea
rusd, Dinu Negreanu a publicat cateva considerente
privind alegerea distributiei si conceptia evolutiei
actorilor: ,,Convorbiri cu dl Zaharia Stancu (pe
atunci director al Teatrului National, n.n.) asupra
distributiei. Cercetarea afinitatilor diferitilor actori
ai Teatrului National cu personajele. Stabilim
impreund in scurt timp: Harry Smith — Mihai
Popescu, Murphy — Vasile Lazarescu, Preston — lon
Omescu, Hardy — Haralambie Polizu, Meg — Agnia
Bogoslava, Kessler — Mircea Constantinescu.
Pentru Jessie si Williams, dupa mai multe discutii,
in care s-au lamurit trasaturile personajelor, am . > ]
cazut de acord: Elena Arama si Nicolae Brancomir. Fig. 14 — Vasile Lazirescu, Mihai Popescu si Alexandru Critico
Macpherson si Gould: doud semne de intrebare. in Chestiunea rusd de K. Simonov.

Pentru  Macpherson:  Bulfinsky, Gingulescu,

Talianu si, realizatorul lui, Alexandru Critico. Pentru Gould, dupa mai multe cautiri pentru cea mai buna
solutie: Serban Holban. Conceptia spectacolului era stabilita: intr-un stil ascutit realist, realizarea va trebui sa
puna fata in fata, intr-o perfectd armonie a fondului ideologic cu forma de expresie artistica, lupta intre cele
doud Americi. Pe de-o parte, forta tehnica si materiald a imperialismului razboinic nord-american, exprimata
prin conducatorii trusturilor de presd Macpherson si Gould, pe de altd parte, forta morala a cinstei si a luptei
pentru pace si adevar a poporului american, reprezentatd prin Harry Smith. (...) Primele repetitii au Insemnat
dezbateri largi asupra celor doud Americi, asupra lui Simonov, asupra rosturilor piesei. A reiesit din discutie
ca Simonov a putut scrie o astfel de piesd, cu subiect din viata americana, pentru cd autorul este un
dramaturg de tip nou, crescut la scoala socialismului, care descifreaza, in paralel cu viata patriei lui, si
contradictiile lumii capitaliste (...). Mihai Popescu a analizat adesea conturul sufletesc al lui Harry Smith,
care se maturizeaza, ajungand la un echilibru sufletesc in finalul piesei si intelegdnd multe (...) [dupa ce] si-a
jertfit Intreaga viatd personald. Ceilalti actori si-au deslusit — adesea unul celuilalt — profilul sufletesc. (...)
Din cunoasterea reciproca a actorului cu personajul, gestul, atitudinile, mersul, privirea, intrebuintarea, in
general, a aparatului psiho-fizic au devenit o problema mai usor de solutionat, atit timp cat este lamurita
viata interioara a fiecaruia. Mihai Popescu a inceput cu un Harry Smith mai nervos, mai dinamic, mai
revoltat in partea a doua, prea novice si, pe alocuri, emfatic in final. Cu timpul, in fuga repetitiilor, a cautat
sa-1 simplifice, sd-i dea limpezimea unui om cinstit, dramatismul interior al conflictului dintre viata
exterioara si cinstea lui, care duce la iluminarea constiintei sale, la echilibru in cel mai dezolant moment al
vietii sale. (...) Exagerarile regizorale n-au lipsit; intentiile de a construi spectacolul pe o realitate de gandire
dialectica au dus insé la studirea In comun (regizor §i actori, n.n.) a tuturor miscarilor, pentru a le da sensul
sintetic de lupta a celor douia Americi™®.

Tot sub semnul dezbaterii despre ceea ce in epocd purta numele de ,,existenta a doud Americi” au stat
si comentariile privind textul Tn sine si spectacolul propriu-zis cu piesa Rdaddcini addnci de A. d’Usseau si
J. Gow. In acest sens, in notatiile publicate de N. Radomir in Rampa se ficeau referiri la Chestiunea rusd de

35 Maria Filotti, Am ales teatrul, Bucuresti, Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu”, 2007, p. 198.
3¢ Dinu Negreanu, ,,Auto-criticd dramatica la «Chestiunea rusa»... Din jurnalul unui regizor”, Contemporanul, 5 decembrie 1947.
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K. Simonov, care, asa cum am vizut, isi propusese si se incadreze in aceeasi arie tematici®’. in cronica
facutd spectacolului Raddcini addnci, Liana Maxy amintea si ea de piesa lui Simonov, precizand ca artistii
Teatrului Municipal ,,prezintd un alt aspect, acela al vietii negrilor. (...) Piesa aceasta, care din punct de
vedere dramatic este bine construita, nu prezintd in final o solutionare a problemei. (...) DI Dinu Negreanu,
directorul de scend, nu a tinut insd seama de non-sensul finalului si a lucrat spectacolul pe linia bine
conturata a primelor doud acte. D-sa, avand o viziune cuprinzatoare a problemei, a creat atmosfera generala,
pe care a brodat apoi detaliile puse in slujba acestei atmosfere. Dacad in majoritatea lor momentele piesei au
avut darul de a emotiona si aceasta datoritd in primul rand regiei, nu ne putem opri de a semnala anumite
inconsecvente ale dlui Negreanu, care au adus la o lipsd de masurd in conducerea spectacolului (...). Dar
toate aceste calitdti i foarte mici neajunsuri nu ar fi fost posibile fard o excelenta distributie (...). Actiunea se
desfasoara in decorul corect al dlui Sorin Mihai Popa (fiul scriitorului si omului de teatru Victor Ion Popa,
n.n.)”38. Printre interpreti s-au aflat Sara Manu, Maria Sandu, Maria Bondar, Nicolae Sireteanu, lon Manta,
Jules Cazaban, Mircea Balaban, ale caror contributii in spectacol au fost elogios analizate in cronica semnata
de Liana Maxy. Nu sunt lipsite de interes nici opiniile unor oameni de teatru, privind acest spectacol
prezentat de Teatrul Municipal in ciclul organizat de ziarul Rampa. Un reporter care a dorit sd ramana
anonim a notat: ,,Dna Leny Caler a aratat (...) cd piesa e pozitivd fiindca pune just problema rasiala.
Examinand chestiunea dintr-un alt punct de vedere, dl Valentin Silvestru a fost de parere ca piesa aceasta e
un document, mai ales, prin faptul cd denuntd unele marote ale societitii de peste Ocean, conflictul dintre
tineri si batrani, acela dintre albi si negri. De fapt, conflictele acestea sunt artificiale. (...) Exista un mare
conflict intre mentalitati si interese, si nu intre generatii sau rase. Problema rasiala 1nsd a continuat apoi ideea
dl Mircea Septilici, s-a pus si la noi in tard. La noi au fost evrei, in loc de negri; astazi nsa se pot face si se
fac schimbari sufletesti pentru construirea unei lumi mai bune. (...) Discutiile s-au ocupat de realizarea
atmosferei prin decor, acesta nefiind cel mai fericit posibil. E lucrul pe care il semnaleaza intai dl Mircea
Septilici, apoi dl W. Siegfried explica competent daca este corespunzator acest decor si care-i sunt lipsurile.
Evident cd de la decor s-a trecut la regie. Problemele regiei au inceput a fi expuse de catre dna Beate
Fredanov (...). Prilej nimerit pentru dl Simion Alterescu de a face o critica de caracter (...) intregii directii de
scend. D-sa a fost de parere cé (...) dl Dinu Negreanu, unul din putinii directori de scena cu suport ideologic
si conceptie criticd, face uneori greseala de a urmari si de a scoate ideea centrald a unei piese, cu brutalitate,
chiar si din cele mai marunte detalii. In aceastd tendintd sta pericolul unui dezechilibru intre sensuri si
miscdrile sau gesturile corespondente. Multe lucruri raméan astfel straine de intelegerea spectatorilor (...).
Intr-adevar, a observat dl Dinu Negreanu, existi in regia pe care o practicd aceastd adancd tendintd de
rdscolire a sensurilor, dar crede ca este necesar a se folosi toate elementele piesei pentru a cauta sensul cat
mai profund, bineinteles, in text si nu deasupra sau aldturi de el, adica fard unele exagerari pe care si le
recunoaste™’. Incepea o epoci a autocriticii, ficutd uneori in momente in care nici nu pirea ci este cazul.

O altd echipa de actori, avandu-i in frunte pe Irina
Rachiteanu, Maria Voluntaru, Lucretia Racovita, Ilon
Fintesteanu/Chiril Economu, Alexandru Demetriad, Cezar
Rovintescu au lucrat cu Dinu Negreanu la realizarea
spectacolului Inspectorul de politie. Scriind cronica, Florin
Tornea se Intreba daca ,.este regizorul subordonat textului
sau, dimpotrivé, pozitia lui in elaborarea unui spectacol este
de naturd a-i permite o inventivitate, o interpretare care sa
covarseasca textul?”. A raspuns, evident, tot cronicarul:
intrebarea capatd un raspuns limpede in cazul tanirului
regizor de la Studioul Nationalului. Nu e vorba despre o
subordonare fata de text sau dimpotriva. E vorba de (...)
mobilizarea tuturor realizatorilor solidard si concertatd la
Fig. 15 — Schitd de decor realizata de Jules Perahim construirea spectacolului. (...) Repetitiile au entuziasmat

pentru Inspectorul de polijie de J.B. Priestley. pana la o implicare pe cat de febrila, pe atat de staruitoare

37 N. Radomir, ,,Raddcini addnci dezviluie cele doud Americi”, Rampa, 14 decembrie 1947.
381 jana Maxy, ,,Cronica dramatica”, Rampa, 4 ianuarie 1948.
39 Raddcini addnci, spectacol pentru actori in organizarea Rampei”, Rampa, 14 decembrie 1947 (articol semnat Rep.).
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protagonistii, tocmai prin noutatea manierei de lucru propuse. Ansamblul a ajuns, Tnainte de a se dezarticula

in individualitati, la o cunoastere a cauzei, a ideii pe care urmau s-o serveasca laolalta™*.

In contextul in care majoritatea regizorilor cu experientd preferau si lucreze in teatre particulare,
Mihai Raicu si-a inceput cariera de regizor montand, la National, melodrama Medaliile batrdnei de J.M.
Barrie (1944). In scenografia Nataliei Bragalia au jucat actorii: Lucia Sturdza-Bulandra, Sorin Gabor, Ana
Luca, Victoria Corciov, Elena Cruceanu si Nicolae Fagadaru. Cronicarul Mihail Vulpes a apreciat conceptia
regizorald a lui Mihail Raicu ca fiind valoroasa, iar decorurile au fost etichetate drept interesante*'. Artistul a
montat apoi Cartierul durerii de R. Gow si W. Greenwood, spectacol care, In 1945, a inaugurat activitatea
efemerului Teatru al Poporului. In spectacol au evoluat Lilly Popovici, Eugenia Popovici, Madeleine
Andronescu, Elena Cruceanu, Elena Sereda, Mircea Constantinescu si Alexandru Marius.

In 1947, an in care a venit de la Moscova, unde a studiat regia de teatru, Mihai Raicu a pus in scena
spectacolele Afaceri importante de Mass si Cervinski, la Teatrul C.F.R. Giulesti, si Tandra garda dupa Al.
Fadeev, la Teatrul National.

Asupra spectacolului Afaceri importante s-a pronuntat un cronicar ce a preferat sd-si pastreze
anonimatul. Acesta a spus ca piesa ¢ ,,0 comedioara muzicald usoara, a carei mare calitate consta in faptul ca
ne ajuti, odati mai mult, si descifrim coceptiile sanitoase despre viata si camaraderie ale omului sovetic”**.
Dupa aceasta introducere idilicd, in spiritul epocii care se prefigura, autorul a consemnat citeva nume de
actori, precum Marga Anghelescu, Gina Petrini, Angela Luncescu, Astra Dan, Tiberiu Simionescu (actor ce
va avea o cariera de sase decenii pe scena Teatrului de Operetd), lon Niculescu, Ion Neleanu (cunoscut
ulterior mai ales in postura de director al Teatrului din Bragov). Cele cateva consideratii asupra demersului
regizoral nu sunt lipsite de rezerve: ,,Apreciem folosirea (...) mai multor planuri pentru asigurarea rapidelor
treceri ale multiplelor tablouri. Am fi dorit o mai hotarata interventie in alcdtuirea grupurilor si, poate,
desfasurarea primelor tablouri intr-un ritm mai viu”*.

Mediatizarea excesivd a spectacolului
Tdnara garda, dramatizare dupa cartea-cult
scrisd de Alexander Fadeev, a carei transpu-
nere scenicd urma sa-i fie incredintatd lui
Mihai Raicu, a inceput cu cateva luni inaintea
premierei. Dinu Negreanu, pe post de vestitor
al noilor imperative culturale, asa cum erau
trasate de Moscova, scria 1n stil pur
propagandistic despre textul ce urma a fi
montat: ,Nu vom stdrui aici asupra valorii
acestei noi metode de lucru, care consista in a
supune discutiei, Tnainte de a le trece pe
santierele repetitiilor, operele dramatice
(aceste discutii pareau a decide daca o
lucrare servea intereselor de moment — §i, cum se va vedea, de perspectiva — care trebuiau promovate la
National i, de ce nu, §i in celelalte institutii teatrale bucurestene, n.n.). Alta problema, ridicata de lectura
piesei lui Fadeev, cautd sd fie obiectul preocuparilor acestui articol: e vorba de reflectarea in literatura
dramaticd a unei puternice spiritualitati (...), care-si géseste cristalizarea in actele colective si 1n cele
individuale. Eroii lui Fadeev traiesc in zilele noastre. (...) Din dragoste pentru om §i pentru bucuria de-a trai
si de a munci in folosul vietii, luptd si isi jertfesc linistea, familia si chiar existenta (...). Sunt forte vii,
puternice, energii otelite, ce se degaja in actiune, in mersul nestavilit al istoriei, pentru a duce mai departe
omul si civilizatia In noul tipar de libertate, creatie si progres. (...) Eroii lui Fadeev n-au pieptul bombat,
privirea ncruntatd si muschii viu conturati pe antebrate. Aici apare, in conceptia lui Fadeev, inspiratd din

viata adevirati, transformarea visurilor, a vietii lor interioare in realitate cruda, in actiune vie”**.

Fig. 16 — Scena din Tdndra garda dupa Al. Fadeev.

=9

0 Florin Tornea, ,,Cronica dramatica”, Rampa, 16 noiembrie 1947.

4 Mihail Vulpes, ,,Cronica dramatica”, Teatru si sport, nr. 14, 1944.

42 Cronica dramatica”, Rampa, 16 februarie 1947 (articol semnat Interim).
 Ibidem.

“ Dinu Negreanu, ,,Oameni si furnici”, Contemporanul, 29 august 1947.
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Conducerea ziarului Rampa a fost promptd in a publica consideratiile lui Mihai Raicu despre
pregitirea spectacolului sub un titlu deopotriva supus comandamentelor ideologice ale vremii, dar si unui
gen de reclama total opus fatd de linia politicd invocata: Va introducem in tainele spectacolului. Ce este un
caiet de regie sau cum se monteazd ,, Tandra gardd”, o piesd cu 100 de figuranti®. Citand citeva intentii
regizorale, putem observa cd nu lipsesc idei notabile: ,Pentru a ne conforma unei legi absolute a
spectacolului, adica acela de a fi un ciclu inchis, unitar (...), am amplificat aceste 11 tablouri cu 6 intermedii
[bazate] numai pe zgomot, miscare $i muzica. Aceste intermedii, in care nu se va pronunta nicio replica, dar
care sunt foarte elocvente prin actiunea lor care se leaga (...) de actiunea unui tablou pe care-1 completeaza,
puncteaza spectacolul cu respiratii largi, dandu-ne posibilitatea sa ridicam «munti Tnalti» cu ajutorul vailor
adanci. Pentru cé ritmul piesei este grav (...) trebuie sd distribuim intermediile de miscare si preludiile
muzicale numai unde si cat cere piesa. (...) Am plecat cu decoratorul (Jules Perahim, n.n.) de la scena goala,
pe care am pus o constructie fixd pentru toate tablourile, cate un element sugestiv, imbinat cu aceasta
constructie ne da tot decorul necesar unui tablou. Fundalul obisnuit, asa-zisul cer, l-am Inlocuit cu un ecran
foarte mare, cu ajutorul caruia fiecare tablou, prin petele de culoare, prin contururile sau prin umbrele pe care
le proiectam pe el, se ridici dincolo de scena obisnuiti de teatru, reprezentind adanc realitatea vietii™*.

Din distributia spectacolului Tdndra garda au facut parte Ana Barcan, Elena Negreanu, Doina
Tutescu, Elena Sereda, Antoneta Calinescu, Teodora Anca, Victoria Corciov, Nelly Dordea, Corina
Marcovici, Victorita Dinu (viitoare directoare a Teatrului Regional din Bucuresti), Angela Chiuaru, Maria
Burbea, Alexandru Ciprian, Alexandru Finti, Titus Laptes, Gabriel Danciulescu (acesta, considerat o
speranta autenticd, a avut un parcurs artistic modest), lon Henter, Alexandru Marius, Petre Dem. Dragoman,
Alfred Demetriu, Marcel Gingulescu, Dinu lanculescu, Gheorghe Gama, Toma Caragiu (care, aflat la
inceputul unei cariere fulminante, sustinea aici un rol episodic).

Prezenta la cateva repetitii, Nina Cassian,
aflatd in plin avant revolutionar si, ce-i drept,
manuind bine condeiul, a consemnat cateva impresii,
care au aparut imediat dupa premiera. Aflam astfel
cateva amanunte importante privind conceptia
scenograficd si cea regizorala: ,,Decorurile apar, la
ridicarea cortinei, ca nigte privelisti fantastice. Arta
extraordinara a lui Perahim a izbutit, si de aceasta
data, prin intermediul catorva practibile si al unor
cadre de lemn profilate pe cerul luminat, si creeze
impresia neuitatd de cadmp liber pe care jocul eroilor
evolueaza ca pe un piedestal universal. O a patra
dimensiune se adaugd simturilor, o dimensiune
sufleteascd. Un copac nu e un copac accidental
crescut pe pamant, ci este un copac integrat intr-o
ordine a spatiului, nascut pentru a face fata rolului
sdu dintr-o anume scend, corespunzator ritmului, unghiurilor si directiilor, prieten cu actorul. Sunt, fara
indoiali, unele din cele mai izbutite decoruri pe care le-am vizut la noi”"’.

Prezentat in ciclul organizat de ziarul Rampa, spectacolul Tdndra gardad a generat un schimb de opinii
care au fost consemnate de Valentin Silvestru. Dupa elogile prezentate de Lucia Sturdza-Bulandra si cele
prin care actrita Ana Barcan isi exprima nedumerirea ca un vorbitor 1-a considera pe regizor prea tanar pentru
abordarea unui text cotat ca fiind de importantd maxima, Mihai Raicu a opinat: ,,Daca unii actori si-au strigat
replicile, aceasta se datoreste in bund masurd faptului cd acesti actori au fost patrunsi de virtutile
personajelor, unii dintre ei avand in propria biografie momente de viati asemanatoare”*®. Din mapa de presa
a spectacolului n-au lipsit, fireste, cronicile elogioase scrise de Silvian Iosifescu® si Simion Alterescu *’.

Fig. 17 — Schita de decor realizatd de Jules Perahim pentru
Tanara garda dupa Al. Fadeev.

> Mihai Raicu, ,,Va introducem in tainele spectacolului. Ce este un caiet de regie sau cum se monteazi «Tanira garda»,
o piesa cu 100 de figuranti”, Rampa, 12 octombrie 1947.

* Ibidem.

4T Nina Cassian, ,,Tandra garda a aparut in fata publicului”, Rampa, 16 noiembrie 1947.

8 V[alentin]. S[ilvestru]., ,,Tdndra gardd in discutia actorilor”, Rampa, 22 februarie 1948.

4 Silvian losifescu, ,, Tdandra garda, drama eroica”, Contemporanul, 21 noiembrie 1947.

5% Simion Alterescu, ,,Tandra garda”, Rampa, 23 noiembrie 1947.
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Fig. 18 — Scena din Tdnara garda dupa Al. Fadeev.

Doua interesante propuneri din marele repertoriu universal au fost aduse pe scend de Lascir
Sebastian: Nemaipomenita pantofareasa de Federico Garcia Lorca si Fortunio de Alfred de Musset.

,»Mai mult pretext dramatic decat operd dramatica”, considera Silvian losifescu, ,,putdnd fi mai deplin
gustatd la lecturd, care dezvdluie frumusetea versului lui Lorca, cdrnos si parfumat, Nemaipomenita
pantofareasa a dat prilejul dlui Lascar Sebastian (...) sa realizeze un spectacol de insoritd armonie.
Decorurile si costumelor dlui Rubinger au scildat totul in lumina si in culori vii, cu contraste viguroase™'.

Printre interpreti s-au aflat Elena Zamora, Al. Marius si Licd Radulescu.

Fig. 19 — Schita de decor realizata de M. Rubinger pentru
Nemaipomenita pantofareasa de F.G. Lorca.

Regizorul si-a expus conceptia regizorald avutd In vedere la reprezentarea comedei Fortunio: ,Piesa
Musset, care, dupd pérerea unanima a criticilor, a transpus in aceastd piesd multe intdmplari traite, fara sa le
obiectiveze”. Spectacolul a fost elogios comentat de Simion Alterescu, care afirma ci regizorului i s-a
permis ,,sd-si alcatuiascd nu numai o distributie proprie, dar si sd aiba indrazneli pe care nici Comedia
Franceza nu le are in prezentarea lui Musset (ne gandim la introducerea si alternarea monologului din ultimul
act™. In spectacol au jucat Cella Dima, Alexandru Ciprian, Aurel Munteanu, Alexandru Giugaru si Ion
Henter. Scenografia a fost semnata de Moise Rubinger.

La inceputul unei indelungate cariere ca regizor si coregraf la Opera Romana din Bucuresti, avand o
bogata experientd ca autor a numeroase momente coregrafice in cadrul unor spectacole de revista,
Oleg Danovski a pus 1n scend Seherazada de Rimski-Korsakov (1945) si Rapsodia albastra de Gershwin

5T Silvian losifescu, ,,Cronica dramatica”, Contemporanul, 31 decembrie 1946.
52 Maria Sebastian, ,,La Studio National: Fortunio”, Contemporanul, 1 martie 1947.
5% Simion Alterescu, ,,Cronica dramatica”, Rampa, 11 mai 1947.
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(create In 1946), apoi un spectacol format de baletele intr-un act Mica poveste vieneza de M. Daia,
Sotia capitanului de Laurentiu Profeta si Simfonia fantastica de Berlioz (1947). Artistul a semnat si
coregrafia momentelor de balet din Lakmé de Léo Delibes si Evgheni Oneghin de Ceaikovski (1944),
Casanova de M. Daia (1945), Ebreea de Fromental Halévy si Aida de Verdi (1946).

Reprezentat impreund cu Dupa amiaza unui faun de Claude Debussy (in coregrafia lui Trixy Checais)
si Rapsodia a Il-a de Liszt (transpusa coregrafic de Elena Penescu-Liciu), baletul Seherazada i-a prilejuit lui
Oleg Danovski colaborarea cu Heinrich Rohrhoffer (decoruri) si Trixy Checais (autor al costumelor si
coautor al decorurilor).

Comentand baletul care se desfasura pe muzica suitei lui Rimski-Korsakov, cronicarul ziarului Timpul a
facut cateva remarci, punctand, firesc, ceea ce se cerea in epoca (si nu numai atunci) de la un balet inspirat din
basmele arabe: ,,Pe o scend mica, ingratd, improprie spectacolelor de balet fastuoase (in acea perioada, Opera
Romaéna isi desfasura activitatea pe scena Teatrului Regina Maria, n.n.), Oleg Danovski a putut s ne infatiseze
Seherazada cu decoruri bogate, dar mai ales a facut cu putintd sd se perinde inaintea noastrd un numar
impresionant de dansatori si figuranti (...). Totul a fost insd atat de unitar si a placut (...) pentru calitatea,
frumusetea decorurilor §i costumelor, prin dansurile pline de expresie si prin contributia pretioasa (...) a drei
Ileana Simo si a dlui Oleg Danovski. Acest balet s-a impus, prin ei, ca o realizare de artd. Ambii au dansat cu
rafinament, cu gust subtil si cu sigurantd. DI Danovski ne-a dat o Seherazada din belsugul simtirii §i artei sale
de o generozitate §i o fermecatoare tinerete. D-sa n-a pus accentul pe pantomima, ci a insistat pe plastica si
dans™*. In numeroasele reprezentatii cu Seherezada au mai dansat Sanda Danovski’’, Violette Taylor, Anaida
Prosteanu-Matei, Oleg Danovski, Nicolae Bazaca, Trixy Checais, Stere Popescu si Carol Apostolescu.

Asociata 1n spectacol cu o reprezentatie curentd a baletului
Seherezada, se pare cd premiera urmatoarei creatii ce purta
semnatura lui Oleg Danovski, Rapsodia albastra de G. Gershwin,
a trecut neobservata de criticii vremii. Este necesar a fi notat faptul
ca scenografia a fost semnatd de Theodor Kiriakoff-Suruceanu. De
un tratament opus s-a bucurat tripticul format din Sotia capitanului
de L. Profeta, Simfonia fantastica de H. Berlioz (ambele avandu-1
ca scenograf pe Theodor Kiriakoff-Suruceanu), Mica poveste
vieneza de M. Daia (semnatarul decorurilor si costumelor fiind
Heinrich Rohrhoffer).

Nina Cassian a criticat dur tripticul de balet, aplicand cu mult
zel noile precepte ideologice care Incepeau a fi cultivate cu o
adevarata voluptate: ,,Ne asteptam sa regasim in spectacolul de balet
al Operei de Stat, dacd nu o realizare desavarsitd pe linia unei noi
directii, macar o Tmprospatare tematica a scenariilor. Marturisim ca
am fost dezamagiti. In trei balete diferite am gisit aceeasi tema
vetustd si senzationald — adulter, crime, tentatie carnald (Sofia
capitanului), frivolitatea, idealizarea dulceagd, superficialitatea
(Mica poveste vieneza) sau fantasticul morbid, accentul pus pe
detaliul «negru» (Simfonia fantastica)”. E amuzant cum autoarea se
Fig. 20 — Oleg Danovski in Simfonia fantastica ~ contrazice singurd, afirmind ca baletele prezintd aceeasi tema,

de H. Berlioz. pentru ca apoi sd enumere nu mai putin de trei. Pe acelasi ton

inchizitorial, Nina Cassian continua: ,,Este drept ca s-a incercat sa se

introduca in fiecare balet cate un atas «progresist», dar intentia a fost exterioard, lipsita de adéancime,
bagatelizatd. De exemplu, in Sofia capitanului ne apare limpede cd motivul care l-a Indemnat pe Oleg sa
compuna scenariul asa cum l-a compus a fost dictat de inclinatia spre ieftinatate a unui public needucat (...) si
lenes in judecatd. Pentru ca scenariul sa nu constituie o pura banalitate, i-a «lipit» o scend de munca in care un
ansamblu de marinari spala puntea vasului. Scena aceasta este tratata insa cu atata indiferenta si se justifica atat

3*1. Craioveanu, ,,Cronica spectacolelor”, Timpul, 25-26 decembrie 1945.

> in perioada care face obiectul prezentului studiu, Sanda Danovski era sotia lui Olega Danovski. Artista si-a inceput cariera
sub numele Sanda Cilski, iar dupa despartirea de coregraf si casdtoria cu scriitorul Alexandru Jar, a purtat numele de scend Sanda
Orleanu-Jar. Aceste precizari sunt importante pentru cd artista a fost una din cele mai mari balerine ale Romaniei, evoluand in
cvasitotalitatea repertoriului de balet reprezentat in epoca.
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de putin in acest balet, Incat lipirea este vizibila si jenantd. Asisderea, in Mica poveste vieneza, doua reflectoare
dincolo de perdea incearcd sa aminteasca de crancena realitate a razboiului. Dar cdt de insemnatd apare
incrucisarea luminilor lor in coplesitoarea cantitate de «fru-fruy-uri si galanterii! Confuzia ideologica (...) si
formulele infierate ale decadentismului domini cele trei scenarii de la Opera de Stat™*°.

Simfonia fantastica, cel mai consistent moment al tripticului, a beneficiat totusi de comentariile
profesioniste ale criticului de artd Petru Comarnescu: ,,Acest balet reprezintd pana acum cel mai serios efort
pe care l-a facut Opera Roméana pentru a iesi din aproximatia diletantismului, din sovaielile si neajunsurile
tehnice, din lipsurile unei conceptii unitare. De data aceasta, progresul este realizat si in materie de coregrafie
si ca viziune plastica si ca executie tehnicd si ca logica expresiva intre muzica si dans. Poate fi discutabil
daca tematica Simfoniei fantastice de Berlioz, cu proiectiile ei de vis §i evadare din realitate, este indicata
pentru transpunerea ei in balet astdzi, desi si aici se poate face afirmatia cd acest calvar sentimental, cu
obsesii, suferintd, evadare, visare si trecere in fantezie are o baza constructiva (...), iar in final, care 1l aduce
pe erou dirijand propria lui opera, Infaptuitd prin chin si suferinta, artistul revine Tmbogatit si constructiv la
realitate. (...) Coregrafic, scenariul Iui Danovski are varietate, inventivitate, ingeniozitate. Remarcabil ni s-a
parut felul in care a legat mereu solistii de ansamblu si cum a realizat puternicele contraste psihologice intre
personaje, expriméand substanta romantica si aplecarea spre fantastic ale actiunii. Ca picturalitate si viziune,
decorurile lui Kiriacoff-Suruceanu au fost expresive. Pentru a da viziunea mareatd pe o scend improprie cum
este cea a Operei Romane, d-sa a lucrat decorurile in indltime, utilizand verticalul, practicabilele si acele
proiectii de forme si umbre inalte ce ofera maretie si transfigureaza. Tonalitatea cenusiu-celestd a decorului
din tabloul pastoral si umbrele multiplicate ale orchestrei din final au dat plasticitate spectacolului, fiind
aspecte nespus de impresionante. In rolul principal al eroului-muzician, Oleg Danovski a avut o buni
expresie, 0 masca si gesticd adecvate. Efortul sdu de a exprima prin miscare, joc si gest psihologia lui Berlioz
a dus la remarcabile momente. Prin contrast, Trixy Checais a accentuat grotesc diabolicul (...). Frageda si
romantica interpretarea Valentinei Apostolescu in rolul iubitei”’.

Distributia tripticului i-a reunit pe Seda Vasilieva Sarkizian, Anton Romanovsky (remarcabil coregraf,
profesor si dansator de factura academicd), Oleg Danovski, Tilde Urseanu, Coca Ignat, Petre Bodeut, Carol
Apostolescu (in Sofia cdpitanului), Valentina Apostolescu™, Oleg Danovski, Trixy Checais, Anaida
Prosteanu-Matei, Petre Bodeut (in Simfonia fantastica), Sanda Danovski, Petre Manea, Trixy Checais, Rina
Constantini, Anton Romanovsky, Petre Bodeut (in Mica poveste vieneza).

Asa cum s-a vazut In prezentarea tripticului de balet prezentat Wy 311 |
pe scena Operei la sfarsitul anului 1945, Trixy Checais s-a remarcat ! ,
ca un artist plurivalent. IF '

Asupra primei sale creatii si-a expus pdrerile Leonard Paukerov: .

,Plind de poezie a fost (...) Dupd-amiaza unui faun, in care se releva &%

spiritul compozitorului si marea artd coregraficd a maestrului Trixy
Checais, intrupandu-1 pe faun in mijlocul nimfelor, contrastind prin
miscdrile lui colturoase, pline de senzualism animalic, cu miscérile
armonioase ale nimfelor, care pluteau sau dansau in preajma
faunului”®. Nimfele au fost intruchipate de Anaida Prosteanu-Matei,
Esmeralda Angelescu, Coca Iuga si Rica Nicolau.

O categorie speciala de regizori debutanti pe scenele
bucurestene a fost constituitd din artisti care venecau din afara
teritoriului Romaniei, §i anume, din zone aflate sub control politic
sovietic. Era cazul regizorilor Vasile Niculescu (,,roman ndscut in
Rusia sovieticd, fiu de taran moldovean de pe malul Nistrului”®) si
Ivan Dubrovin. Din aceeasi categorie face parte si Seda Sarkizian,  Fig. 21 — Trixy Checais in Dupd-amiaza

prim-balerina si coregraf la Opera din Erevan. unui faun de Claude Debussy.

3¢ Nina Cassian, Spectacol de balet la Opera de Stat, in Rampa, 11 ianuarie 1948.

57 Petru Comarnescu, ,,Cronica spectacolelor”, Timpul, 1 martie 1948.

%8 Artista va face o rasunitoare carierd sub numele de Valentina Massini, purtind numele dirijorului Egizio Massini, a carui
sotie va deveni in cel de-al saselea deceniu al secolului trecut.

% [eonard]. P[aukerov]., ,,Cronica de balet”, Bis, 25 decembrie 1945.

60O premieri de gali la Studoul Teatrului National. Platon Krecet, prima piesa sovieticd prezentata publicului bucurestean”,
Spectator, 8 februarie 1945 (articol nesemnat).
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Asa cum presa s-a grabit sa anunte, Vasile Niculescu a regizat prima piesd sovieticd intratd in
repertoriul teatral bucurestean, fapt petrecut in 1945, pe scena Nationalului. Era vorba de piesa Platon
Krecet, semnata de Al. Korneiciuk, care va fi reluata pe scena aceluiasi teatru in 1954, avandu-l ca regizor pe
Alexandru Finti. In spectacolul pus de Vasile Niculescu au jucat Lilly Carandino (a cdrei prezenti in acest tip
de repertoriu contrasteaza in mod tragic cu faptele intimplate la Tamadau®'), Ana Luca, Nelly Dordea,
Emilia Cozachievici, Victoria Corciov, Carmen Tautu, Emil Botta, Nicu Dimitriu, Haralambie Polizu,
Marcel Gingulescu. Spectacolul a fost analizat de Rubio Liviu, care n-a ezitat si admire modelul sovietic
calauzitor, asa cum rezultd din cuvintele lui Erwin Piscator pe care le citeaza: ,,Integrat societatii pe care o
serveste — cum nu se gaseste in altd parte in afara Uniunii sovietice — artistul nu poate sa scape nicio clipa in
afara miscirii pe care o serveste”®. Si continui cu opinii nu tocmai originale: ,,Oricéte piese sovietice am
vedea, n-am putea spune cd ne-am apropiat ambianta teatrald sovietica, teatrul fiind o strddanie — aproape o
functiune — colectiva in URSS. A fost o fagdduintd mai mult pentru noi cand am auzit cd spectacolul se va
bucura de punerea in scend a unui regizor crescut in atmosfera sovietica si va fi plantat in decorurile unui
pictor de valoare, cu o arti filtrata prin scoala rusi (Jules Perahim, n.n.)”®. Unele opinii despre spectacolul
propriu-zis contravin idealizarilor precedente: ,,Multe momente ale piesei au fost pierdute ca eficacitate
dramaticad prin inexperienta — probabil chiar diletantismul — directorului de scend care a Incurcat ritmul, a
aprins reflectoarele cam anapoda si, in general, nu vedem 1n ce masuri a creat atmosfera specifica (...). Lilly
Carandino a jucat rolul Lidiei cu o fermecatoare gratie, cu intonatii velurate (...). Ne amintim ca in urma cu
ani am vazut-o pe dna Aura Buzescu in «Rdpa» de Gonelarov; exista o fulgurantd apropiere de maniera (...)
reflectatd la Lilly Carandino. Si noi credem cd dna Aura Buzescu e cea mai mare actritd a noastra. DI Emil
Botta a facut tot [ceea] ce i-a stat in putintd pentru a Instrdina pe eroul principal de intentia autorului (...).
Decorul schitat de Jules Perahim este o baie de lumina, de o simplitate odihnitoare”®,

Ivan Dubrovin a montat Furtuna de Al. Ostrovski, cu doud versiuni succesive care se deosebeau prin
distribuirea unor roluri (1945) si Invierea dupa L. Tolstoi (1946) la Teatrul Comedia, Revizorul de N. Gogol
(1946) si Coliba lui mos Toma dupa Harriet Beecher Stowe (1947) la Teatrul Muncitoresc C.F.R.

Analizand prima versiune a piesei Furtuna, Rubio Liviu era de parere ca ,,spectacolul a realizat in
intregime fiorul generos al dramei prin intuitia fertild a regizorului Dubrovin. Ajutat de decorurile
admirabile, construite in tonuri vatuite (biserica arsa din penultimul act sugereaza izbitor un tablou dintre
cele mai valoroase ale lui Marc Chagall) (...), Dubrovin a dat o expresie de mare tinuta artistica dramei
ostrovskiene. In interpretare, Vasile Lazarescu a avut o inflicirare, o emotie tinuta cu dintii, care il disting pe
merit. Sorin Gabor a conturat cu culoare, cu sprijinul unui timbru vocal invaluitor un personaj din
Turgheniev. Victor Antonescu a slujit cu mestesug deosebit un rol de mare plasticitate. Constantin
Barbulescu a fost putin exterior. Ana Luca (...) a compus cu veridicitate. Nineta Gusty si-a verificat cu
excelentd gratie o ingenuitate comica, inteligentd, sprintard. Tantzi Cocea a avut hieratismul privirii, dar a
dat, poate, rolului o intelegere prea europeana, strdina intrucatva de arderile, de zbuciumul surd al eroinelor
ruse”®. La cateva luni dupa premierd, Mihail Atanasiu a notat cateva impresii: ,,.«Furtuna» de Ostrovski a
fost reluati la Comedia cu o distributie remaniata. in principalul rol feminin, interpretat la premierd cu
remarcabile mijloace de dna Tantzi Cocea, dna Eliza Petrichescu a jucat cu zguduitoare emotivitate si cu o
fortd de redare pe cat de sobra, pe atat de impresionanta, depasind simtitor realizarea dnei Cocea. Dra Nina
Diaconescu a redat cu multd naturalete si cu o bogatie de nuante pe o tindrd si frumoasda fatd (...).
DI Alexandru Giugaru a fost veridic in schitarea unei figuri reprezentand un autentic rus din popor. Firesc si
simtitor a fost dl Stefan Ciubotarasu”®. In textul cronicii, Mihail Atanasiu se refera la Stefan Norris ca autor
al scenografiei la Furtuna. Petru Comarnescu, in articolul ,,Expozitia de scenografie”, publicat in
Contemporanul pe 11 aprilie 1947, iar mai tarziu loan Massoff, in cel de-al optulea volum al lucrarii: Teatrul
romdnesc, si Mihaela Tonitza-lordache, in monografia dedicatd actritei Eliza Petrachescu, le atribuie
scenografia acestui spectacol artistilor Cella Voinescu i W. Siegfried.

1 A se vedea supra, nota 7.

62 Rubio Liviu, ,,Cronica teatrala”, Spectator, 15 februarie 1945.
8 Ibidem.

8 Ibidem.

% Rubio Liviu, ,,Cronica teatrala”, Spectator, 12 mai 1945.

% Mihail Atanasiu, ,,Cronica teatrala”, Bis, 14 decembrie 1945.
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Montarea Revizorului gogolian a atras, si ea, mai multe comentarii.
Silvian losifescu, dupd ce a emis ample judecdti de valoare asupra
textului, afirma ca: ,la Teatrul Giulesti, comedia lui Gogol a prilejuit
un spectacol pe deplin frumos. Regia dlui Dubrovin a fost cu folos
activa. D-sa a tratat piesa pe linia unei interpretari consacrate, care da
la iveald vidul personajelor, tratindu-le ca pe niste marionete. Poate ca
interventia regizorald a dlui Dubrovin a fost pe alocuri prea activa,
poate ca d-sa a cautat sa dea prea mult, adaugand la text si lungind
spectacolul. in jocul citorva interpreti faptul s-a ficut simtit prin
oarecare sarje. Lipsa aceasta ramane 1nsd una de amanunt si ar fi cu
totul nedrept ca ea sd umbreasca niste merite mari, indiscutabile. Mana
regizorului se face simtitd in unitatea spectacolului, in stilul Iui, in
atentia datd ritmului piesei si gruparilor scenice”®’. In spectacol s-au
distins actorii Gina Petrini, Natasa Alexandra, Sergiu Demetriad
(directorul teatrului in acea perioadd), Ovid Bradescu, Dinu Macedonski,
Alexandru Vasiliu, Gravil Ilarian, iar scenografia a fost semnata de
Traian Cornescu.

Fig. 22 — Schita de decor realizata de
T. Cornescu pentru Revizorul de N. Gogol.
Merita consemnata prima prezentd a unui coregraf sovietic pe
scenele romanesti. Seda Vasilieva Sarkizian a montat prima versiune bucuresteana a baletului Fantdna din
Bahcisarai de B. Asafiev. Pentru acest spectacol, Theodor Kiriacoff-Suruceanu a conceput un ansamblu de
,,decoruri, lumini, costume foarte reu§ite”68, dupa cum nota Paule Sibille, viitoarea profesoara de miscare
scenicd a unor mari actori romani de teatru.

Fig. 23, 24 5i 25 — Rina Constantini, Trixy Checais si Sanda Orleanu-Jar (Danovski)
in Fdntdna din Bahcisarai de B. Asafiev.

In reprezentatiile care s-au desfasurat pe parcursul a sase stagiuni, in rolurile principale au evoluat mai
multi balerini. Seda Vasilieva Sarkizian, Rina Constantini, Violette Taylor, Simona Stefanescu, Tilde
Urseanu si Lizzi Lind au interpretat-o pe Zarema; Sanda Danovski, Ileana Simo, Irinel Liciu si Pania
Mihailova i-au dat viatd personajului Maria; Anastas Petrov, Anton Romanovsky, Trixy Checais, Bela
Balogh si Nicolae lacobescu l-au intrupat pe Ghirei-Han, Oleg Danovski, Stere Popescu, Gabriel Popescu,
Gelu Matei — pe Vaclav, iar Bela Balogh si Gelu Matei — pe Nurali.

Pringi in véltoarea luptei pentru existentd sau in cea pentru onoruri, supravietuitorii amurgului
teatrului burghez intrau, cu unele exceptii notabile’”’, in mecanismele complicate care aveau si guverneze

%7 Silvian losifescu, ,,Cronica dramatica”, Contemporanul, 7 noiembrie 1946.
% Paule Sibille, ,,Cronica coregrafica”, Contemporanul, 21 februarie 1947.
% Reamintim faptul ci, de la finele lui august 1944 pana in octombrie 1947, au incetat din viatd, rand pe rand, regizorii Soare

Z. Soare, Vasile Enescu, Victor Ion Popa si Ion Sava.
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arta realist-socialistd. Spectacole precum Clocot de V. Rusu-Sirianu si Chestiunea rusa de K. Simonov erau
sumbre prologuri la grelele incercari ce aveau sd vind. Sa nu uitdm Insa cd, in vremuri dificile, artistii au
oferit mult celor pentru care creau si si-au deschis lor insile orizonturi pentru supravietuire.

7 Cazurile cele mai cunoscute sunt Marioara Voiculescu, despre care am vorbit deja, si Sorana Topa; cele doud actrite nu au
mai aparut pe scena dupa instalarea asa-zisului regim democratic.
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