A MUZICA, IDEOLOGIE SI PROPAGANDA
IN FANFARELE MILITARE ALE ARMATEI POPULARE
DIN ROMANIA STALINISTA'

NICOLAE GHEORGHITA

Abstract

Tosif Chisinevschi’s (1905-1963) proclamation in Bucharest, in the autumn of 1947, of the Zhdanovist
thesis according to which “great culture, worthy art cannot exist [...] unless it is based on progressive
ideology”, instituted socialist realism as the only method of artistic production and expression, one
which also had to be adopted, without exception, by those dealing with art and culture in the Army. In
the new political regime, perhaps more than ever, military music was called to — or, better yet,
summoned to — assent to the Party’s desire that it join in the patriotic and civic education of the
soldiers of the newly founded People’s Army. As such, orchestras and ensembles of all types were
founded in the country’s defence institutions, based on the model of the famous Red Army Ensemble,
Alexander Alexandrov; soviet repertoires were appropriated and adapted and the Army, either
restructured and adapted, or simply founded new structures that were meant to create the official
framework for the production and promotion of military songs and repertoires conforming to the
aesthetic norms imposed by the Moscow regime.

The present study investigates the mechanisms by which the new repertoires promoted by the military
brass bands of the People’s Army became instruments of manipulation and struggle in the service of
state power, as well as the aesthetic and compositional norms that took shape with these musical
works during the Stalinist period in Romania.
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Introducere

Incepand cu 23 august 1944, sub presiunea continui a Comisiei Aliate de Control sovietici, a
Partidului Comunist Romén si a diversilor oportunisti, s-a inceput subordonarea si controlul direct al
institutiilor de stat care, paradoxal, aveau misiunea de a apira independenta, suveranitatea si ordinea in
societate si in rAndul cirora se numira si armata’. Scopul: anihilarea elitei sale si ridicarea unei armate ,,noi”,
,revolutionare”, ca instrument de opresiune, care si sprijine regimul totalitar, fard a fi capabila si-i ia locul’.
Vorbim despre un elaborat proces de destructurare a fortei armate ce se desfdsoara in doud etape (august
1944—6 martie 1945; martie 1945—1948) si care inseamna, practic, pe de o parte, dezarmarea galopanta a tarii
in paralel cu ocupatia militara sovieticd si, pe de altd parte, inregimentarea politica treptatd, lucru de

* Prof. univ. dr. Nicolae Gheorghita preda la Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti si conduce Directia de
Cercetare, Inovare si Informare a institutiei. Adresa e-mail: naegheorghita@hotmail.com.

! Studiul de fatd a constituit subiectul unei conferinte cu titlul MILITARY MUSIC BETWEEN USE AND ABUSE: Music,
Ideology and Propaganda in the Music of the Romanian People’s Army sustinuta la International Conference Musik in finsteren
Zeiten. Europa, Ost und West, 1930—1950/Music in Dark Times. Europe, East and West, 1930—1950 (October 31 — November 1,
2014), New Europe College, Institute for Advanced Study, Bucharest. Studiul a fost publicat in Nicolae Gheorghitd, MUSICAL
CROSSROADS. Church Chants and Brass Bands at the Gates of the Orient, Bucuresti, Editura Muzicala, 2015, p. 205-221.
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Militard, 1995, p. 311.
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neimaginat in regimul precedent. Asistam la un fenomen de ,,epurare” masiva a corpului de cadre militare,
de ,,punere la dispozitie” si ,,demascare”, fenomenul ca atare fiind tradus de partea comunistd ca unul de
»~democratizare” a armatei, ,,clementele sindtoase” fiind reprezentate de cei recrutati din randurile clasei
muncitoare si ale taranimii’,

Ideologia in context

In plan cultural, construirea unui homo sovieticus romén, cu ajutorul masiv si sustinut al regimului de
la Moscova, prin implementarea modelului stalinist, devine misiune la nivelul politicii de stat. Teza
jdanovista afirmata de losif Chisinevschi (1905-1963), ideolog si propagandist sef al Partidului Comunist
Roman, in cadrul celui de al II-lea Congres al Uniunii Sindicatelor de Artisti, Scriitori si Ziaristi (USASZ),
desfasurat in datele de 18 si 19 octombrie 1947 la Bucuresti, tezd conform céireia ,,nu poate exista o culturd
mare, o arti valabila... decat daca se intemeiaza pe o ideologie progresisti”, proclama realismul socialist ca
unicd metoda de creatie si exprimare artistica ce trebuia Insusita, fara exceptie, si de cei care se ocupau cu
arta si cultura in armata. Poate, mai mult decat oricand, in noul regim, muzicile militare — care dintotdeauna
au constituit o elitd a Armatei cu rol fundamental in educatia maselor, deopotriva militare §i civile — erau
chemate sau, mai degraba, somate sa ,,raspunda pozitiv”’ solicitarii Partidului in ampla actiune de ,,faurire a
omului nou”.

»Cantecul ostasesc — se spune intr-unul dintre primele articole dedicate acestui gen muzical in noua
ordnduire politica — a capatat un rol foarte important in munca de educatie patriotica si cetiteneasca a
militarilor Armatei noastre populare. El are menirea ca, odata cu popularizarea sa in massa de ostasi,
sa ajute la promovarea naltelor idei ale epocii noastre, la mobilizarea masselor largi in lupta pentru
pace si socialism, la dezvoltarea patriotismului inflicarat, a dragostei pentru poporul nostru muncitor,

a infratirii cu minoritatile nationale si cu celelalte popoare iubitoare de pace™®.

O formulare mai fericita asupra intentiilor, temelor si normelor estetice ale realismului socialist si a fauririi
unei arte ,,pusa in slujba poporului”, la care muzica militard era chemata sa contribuie, nici ca se puteal!

Reorganizari

Transformarile severe ce afecteazd armata dupa august 1944 se rasfring cu aceeasi intensitate si
asupra muzicilor militare. Dacd in 1939 Armata Regald numara 110 orchestre militare’, sapte ani mai tarziu,
in 1946, acestea se restring drastic, ajungand la 47°. Sute de ofiteri si subofiteri pardsesc sistemul, fie de
buna voie (,,la cerere”), fie disponibilizati ca urmare a procesului de ,,epurare” pe criterii politice, ajungandu-se ca
in anul 1n cauza sa mai existe doar 300 de subofiteri si 26 de ofiteri in intreaga nou-constituita Armata
Populari’. Locotenent-colonelul Iosif Klein (1897-19807), cel care ocupase pozitia de inspector al muzicilor
militare pana in acel moment, este inlocuit in 25 octombrie 1944, paradoxal, cu Egizio Massini (1894-1966)°,
dirijor de origine italiana (Fig. 1), a carui colaborare cu Armata Regala in perioada 1932-1940, cand ocupase
aceeasi functie'', era bine-cunoscuti de Partid.

4 Dinu C. Giurescu, Romdnia in al doilea rdzboi mondial: 1939—1945, Editura All Educational, Bucuresti, 1999, p. 268.

> Octavian Lazar-Cosma, Universul muzicii romdnegti. Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romdnia: 1920-1995,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1995, p. 153; Valentina Sandu-Dediu, Muzica romaneasca intre 1944-2000, Bucuresti, Editura
Muzicala, 2002, p. 16. Vezi si versiunea germana a volumului: Rumdnische Musik nach 1944, Pfau Verlag, Saarbriicken, 2006, p. 15.

® Ton Totan, ,,Cateva probleme in legatura cu creatia de cantece ostasesti”, in Muzica, 2/1953, p. 27. Pentru mai multe detalii
privind cariera militard si opera muzicala a maiorului lIoan Totan, vezi Viorel Cosma, Muzicieni din Romdnia. Lexicon
biobibliografic. Compozitori, muzicologi, folcloristi, bizantinologi, critici muzicali, profesori, editori, vol. 9, Bucuresti, Editura
Mugzicala, 2006, p. 107-109.

7 Serviciul Muzicilor Militare, Registrul istoric de la 01.01.1939 — 31.12.1942. Sintezdi (copie), p. 3 (abreviat MRRI/1939-1942).
Vezi, de asemenea, Registrul istoric al Inspectoratului Muzicilor Militare (1830-1992), vol. 1, p. 21 (abreviat RIIMM).

¥ RIIMM: 26.

’ RIIMM: 26"

10 Directia personal cu ordinul nr. 102006/09.11.1944 face cunoscut ci prin Inaltul Decret Regal nr. 2004/25 octombrie
1944, colonelul asimilat Massini Egizio se numeste, pe data decretului, inspector general al muzicilor militare (RIIMM: 24).

"'In baza Decretului nr. 3270 se aprobd demisia colonelului E. Massini, la 1 octombrie 1940 (MRRI/1939—1942: 4).
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Fig. 1 — Egizio Massini.

Noul context il ,,angajeaza” politic destul de serios, Massini parand cé se adapteaza rapid si eficient
noilor orientari ideologice si oportunitatilor ce le ofera cuceririle socialismului. Astfel, la 12 noiembrie, la
nici o lund deci de la numirea sa in fruntea fanfarelor Armatei Populare, in cadrul primei Adunari Generale a
ARLUS (Asociatiei Romane pentru Strangerea Legaturilor cu Uniunea Sovietica) — organism care coordona
propaganda pro-sovieticd in Romania si principalul factor de rusificare in cultura si artd —, colonelul Massini
figureaza ca membru fondator, pentru ca mai apoi sa fie numit vicepresedinte, iar sotia sa, Dora, secretar al
subsectiei Muzicd, in cadrul bine-cunoscutelor sectii Propagandi si Arta'*. Initiativa nu-i lipseste, astfel ca,
in ianuarie 1945, Massini infiinteaza o orchestrd de jazz pentru popota Comisiei Aliate de Control la
restaurantul Neptun si Orchestra Simfonicd a Armatei pentru Educatie, Culturd si Propagandd (ECP)
(Fig. 2)". Implicarea devine mult mai evidenti in momentul in care Massini participi ca membru in
delegatia Comitetului de Control al ARLUS, ocazie cu care viziteazd Moscova, in aprilie 1946'*. Numirea
insa ca director al Operei Romane din Bucuresti in 29 noiembrie 1945, numeroasele invitatii de a dirija in
afara granitelor tarii" si trecutul sau echivoc vor fi constituit, probabil, argumentele majore care il vor fi
determinat pe E. Massini si pariseascd definitiv cariera militara', implicandu-se total in conducerea noii
institutii. Inlocuirea sa se produce rapid, in octombrie 1947"", dar fara efectul scontat de Partidul Comunist,
cu un fost colaborator al dirijorului italian — Savel Horceag (1898—1996), trecut si acesta in rezerva, la nici
50 de ani impliniti, la mijlocul lunii februarie 1948'®. In locul siu va fi propus un tanar capitan de la Sibiu,
cu ,,origini sanitoase” si cunoscut ca un om ,.cu o vointd si un optimism rar intalnite”'’: este vorba despre
Dumitru Eremia (1910-1976) (Fig. 3), cel care va conduce, pentru mai bine de 28 de ani, destinele muzicilor
militare (1948—1976), intr-o epoca turbulenta si plind de neprevazut.

12 Adunarea generald constitutiva care a avut loc in data de 12 noiembrie 1944, in localul Facultitii de Stiinte a Universititii
din Bucuresti, 1i avea, printre principalii fondatori, si pe Egizio Massini; http://ro.wikipedia.org/wiki/ARLUS (11.09.2014).

3 RIIMM, 24"-25.

" n baza adresei nr. 3870/24.01.1946, Ministerul Apdrarii acordd lui Massini 30 de zile de concediu ,,pentru a merge la
Moscova, ca delegat al Comitetului ARLUS” (RIIMM: 25Y).

" RIIMM: 27.

' Tncepand cu luna august 1947, Massini nu mai apare in registrele oficiale ale armatei (MRRI/1947: 44).

'"MRRI/1947: 54.

'8 Conform decretului nr. 237/12.02.1948. Vezi si Monitorul Oficial, nr. 42/20.02.1948. Apud Marian Silea, Istoria muzicilor
militare, Bucuresti, Editura Militara, 2006, p. 250.

' Viata si opera ui Dumitru Eremia, p. 81, lucrare monografici aflata in posesia familiei. Apud Marian Silea, op. cit., p. 255.
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Fig. 2 — Orchestra Simfonica a Armatei pentru Educatie, Cultura si Propaganda (1947).

Fig. 3 — Dumitru Eremia.

Insinuiri propagandistice

In paralel cu epurarea organismului militar de elementele ,reactionare”, implicarea monocolori a
politicului a constituit un alt factor de erodare a Armatei Regale. De neimaginat pand in acel moment,
procesul de politizare a armatei se instituie ca si cadru organizatoric la 8 mai 1945 prin infiintarea Directiei
Superioare a Culturii, Educatiei si Propagandei, aflatd in subordonarea Ministerului de Razboi®. O scurtd
privire aruncatd asupra continutului programelor de concert ale vremii indica faptul cd pana la alegerile din
19 noiembrie 1946, castigate prin frauda de comunisti si aliatii lor din Blocul Partidelor Democrate,
mecanismele propagandistice si strategiile de insinuare politicd erau subtil promovate si in mediul cultural-
artistic al Armatei, acest lucru observandu-se nu numai in Bucuresti, ci si in tard. Un exemplu In acest sens
este oferit de un concert initiat de ARLUS si Serviciul de Educatie, Cultura si Propaganda al Armatei a [V-a,

% Ton Suta, Romdnia la cumpdna istoriei, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1991, p. 362.
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concert desfasurat la Sibiu, In datele de 10 si 26 mai 1946, al carui continut nu parea sd aiba conotatii
propagandistice, ci unul strict umanitar: ,,in folosul vaduvelor, invalizilor si orfanilor de rizboiu™*'. Dincolo
de faptul ca manifestarea eluda, in mod voit, semnificatia zilei de 10 mai, aceea de Independenta a Romaniei,
proclamata in 1877 de regele Carol I de Hohenzollern-Sigmaringen, si datd a incoronarii sale (10 mai 1881),
camufland si deturnand astfel un moment de referinta intrat in constiinta maselor, trebuie observat faptul ca
evenimentul concertistic era patronat de generalul Mihail Lascar, comandant al Armatei a IV-a, personalitate
militard cu un trecut politic turbulent, devenit, odata cu alegerile din noiembrie 1946, ministru al Apararii
Nationale In Romania stalinistd. Cine era dirijorul concertelor de la Sibiu? Nimeni altul decat capitanul
Dumitru Eremia, cu o activitate, de altminteri, foarte apreciata in zona, dar a carui sansa de a se fi aflat in
anturajul unor cadre militare, devenite ulterior lideri oficiali ai miscarii comuniste, va fi cantaritd mult la
numirea sa in functia de lider al muzicilor armatei.

Ideologii in conflict

Pana spre august 1944, muzicile militare ale Armatei Regale s-au revendicat destul de mult din traditia
germand, lucru explicabil nu numai prin apartenenta etnica a dinastiei de Hohenzollern sau a unor dirijori si
inspectori ai muzicilor militare, dar si prin repertoriile muzicale specifice genului ce proveneau, in mare
parte, din spatiul austro-german. Documentele de arhivd din perioada 1941-1944, pastrate la sediul
Serviciului Muzicilor Militare, relevd o constantd tendintd de asimilare a modelului german in randul
fanfarelor armatei Romaniei. Nu numai ca sunt invitati ofiteri germani care sa instruiasca dirijorii si tamburii
majori autohtoni”*, organizandu-se chiar si defilari de ziua Regelui ,,dupa model german”?, dar se initiazi —
fara succes 1nsd — si un proces de traducere in limba roména a nomenclatorului instrumentelor muzicale de
suflat™®, mare parte dintre denumirile acestora figurand in limba germana.

In paralel cu trimiterea fanfarelor de la fiecare corp de armati, pentru un stagiu de trei luni, in zona
frontului cu Uniunea Sovietica®, propaganda progermani face ca Radioul si difuzeze in fiecare dimineatd a
anului 1942, spre exemplu, repertorii interpretate de ,,doud fanfare, una romani si una germani”*®, iar
xenofobia sd atingd cote alarmante, vizibil exprimatd chiar si in documente ale Ministerului Apararii
Nationale, care faceau trimitere la arta: ,,este interzis a se canta de catre muzicile militare compozitiile
muzicale de autori rusi, evrei si unguri”?’.

Dupa intrarea in sfera de influentd sovietica, situatia se schimba radical, angajarea politica a muzicilor
militare devenind mult mai evidentd si coerentd la nivelul mecanismelor de propaganda ideologica.
Orchestrele militare vor fi prezente acum in Transilvania si pe frontul de vest (Ungaria, Cehoslovacia), timp
de trei luni, prin rotatie, pentru imbarbatarea trupelor si sustinerea elanului in luptd*®. in noul context politic,
comandamentul de armd — Inspectoratul Muzicilor Militare, prin Biroul Tehnic Muzical — orchestreaza,
tipareste si difuzeaza tuturor unitatilor militare cu fanfare din tard imnurile unor state din noua alianta,
precum cel sovietic, american, englez si francez™, in paralel cu , trierea, distrugerea intregii corespondente, a

2! Manifestarea implica toate fortele muzicale ale orasului: 150 de instrumentisti, provenind din fanfarele Centrului de
Instructie al Cavaleriei si Scolii Militare de Ofiteri de Infanterie, se alaturau Filarmonicii si Orchestrei de Camera locale, Sindicatului
Artistilor Instrumentisti, dar si altor muzicieni dornici sa participe la eveniment.

22 Evenimentul are loc in 16-20 decembrie 1941, inspector fiind losif Klein: ,,in urma ordinului nr. 13463 din 2 decembrie,
Ministerul Apararii Nationale — Secretariatul General, toti sefii de muzica si tamburii majori au fost instruiti de doi sefi de muzica
germani pentru organizarea muzicilor romanesti dupa sistemul german” (MRRI/1939-1942: 6).

2 La 10 mai (1942), Inspectoratul a organizat defilarea muzicilor dupi sistemul german, prima muzici fiind condusi de
Inspectorul Muzicilor Militare, maior losif Klein” (MRRI/1939-1942: 7).

2 Cu nr. 2789/01.03.1943, s-a cerut M.R. Cabinet, aprobarea ca Seful Serviciului Muzicilor Militare impreuna cu prof.
Breazul Gh., de la Academia Regala de Muzicd, a romaniza si unifica nomenclatura instrumentelor muzicale din muzicile noastre
militare”. Raspunsul ministrului apararii, generalul de armata Constantin Pantazi, este pe masura solicitarii: ,,Nu aprob cheltuiala de
20 000 de lei, onorar pentru dl profesor Breazu G. Nu gésesc necesard aceastd romanizare. Muzicile pot canta foarte bine cu
nomenclatura actuald a instrumentelor muzicale, dupa cum ar fi posibil sd cante riu cu nume romanizate” (RIIMM: 23").

% Decizia nr. 92502/09.08.1942 (MRRI/1939-1942: 7).

S RIIMM: 22". Vezi si MRRI/1939-1942: 7.

27 Ordinul nr. 2781/04.03.1943 (MRRI/1943: 9).

8 Joan Avesalon, Muzica militard in Romdnia. 180 de ani de la infiintarea primelor fanfare militare in Romdnia, Bucuresti,
Abeona Press, 2010, p. 42.

¥ RIIMM: 25".
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tuturor brosurilor si a manifestelor de propagandi rimase de la trupele germane”. Nu vor scdpa nici
lucrarile muzicale ,,cu caracter monarhic sau cu dedicatii monarhice”, piese care, la ordinul Inspectoratului
General al Armatei pentru Educatie, vor fi scoase din repertoriul fanfarelor'.

In vederea apropiatei sirbatoriri a Zilei Internationale a Muncii (1 mai), acelasi Birou Tehnic
munceste din greu pentru editarea marsurilor: Moscova Rogsie, 1 mai sau Internationala, dar si a Imnul
Muncitoresc®, lucriri ce vor fi interpretate de corurile civile muncitoresti, atat din Bucuresti, cit si din tara,
acompaniate, bineinteles, de fanfare. Dupa lungi si istovitoare repetitii pe stadionul Academiei Nationale de
Educatie Fizica, muzicile militare ale Capitalei, intrunite sub conducerea colonelului Egizio Massini, ,,au luat
parte la demonstratia oamenilor muncii si defilarea care a avut loc in Piata Victoriei din Bucuresti”*’.
Succesul repurtat de Massini la acest eveniment si implicarea sa si a tuturor fanfarelor din tara la organizarea
festivitatilor, defildrilor si serbarilor populare din parcurile oraselor si pietelor publice cu prilejul, in special,
a datei de 23 august — vazuta ca sarbatoare nationald a Romaniei si intoarcere a armelor impotriva Germaniei
naziste —, face ca aparatul politic de stat sa intuiasca ce forta extraordinara are la indemana ca instrument de
manipulare a maselor si, indirect, de control si dirijare a unui segment semnificativ al noii vieti cultural-
artistice in formare. Cum alegerile din noiembrie 1946 se apropiau, Directia Intendentd a Ministerului de
Rézboi, In ciuda situatiei financiare dezastruoase postbelice, prevedea pentru bugetul pe anul 1946-1947
suma de 305 350 000 lei pentru ,,reparare si procurare de instrumente muzicale”*. Dirijorii si instrumentistii
care fusesera disponibilizati, multi dintre ei in urma epurarilor, sunt acum rechemati in randul cadrelor
active, infiintandu-se chiar si o orchestra reprezentativa la Inspectoratul General al Armatei pentru Educatie,
Cultura si Propaganda®. Mai mult, Inspectoratul amintit mai sus este rugat si intervina pe langa legatiile
poloneza, ungara, cehoslovaca, albaneza si bulgara ,,pentru a trimite Serviciului Muzicilor Militare muzica

- . . .o A - . . g 36
populara si patriotica, spre a fi cantata de muzicile militare™”.

In serviciul propagandei: discursuri estetice si genuri muzicale

Incepand cu anul 1947, in cadrul institutiilor de aparare a tarii se infiinteazi orchestre precum
Ansamblul de Cantece si Dansuri al Ministerului Fortelor Armate (Fig. 4) si al Ministerului de Interne al
caror model suprem este celebrul Ansamblu al Armatei Rosii Alex Alexandrov, ,cunoscut si apreciat in
intreaga lume”, dupa cum ne spun cronicile vremii’’.

Sunt preluate nu numai uniformele sovietice, dar si structura ansamblului si repertoriile muzicale pe
care ostagii romani si, in special, Divizia Tudor Viadimirescu — ,nucleul armatei populare”, dupd cum era
numitd, le-au cunoscut luptdnd umar la umar cu bravii ostasi sovietici impotriva armatei naziste:

»Contactul direct cu ostagii Armatei Sovietice in timpul razboiului antifascist — ne spune maiorul de

muzica loan Totan (1912—-1983) — ne-a prilejuit cunoasterea amanuntitd a structurii si tematicii

cantecului ostdsesc, precum si a rolului deosebit de important al acestuia in crearea elanului ofensiv, a

darzeniei, a curajului si a tariei morale a ostasilor sovietici, capabili de a suporta si a Invinge toate

greutitile™®,

Articolul in cauza — primul de acest gen scris de un profesionist al breslei si aparut in revista Muzica
(periodic oficial al Uniunii Compozitorilor din Republica Populara Roména) — inventariaza, analizeaza si
ierarhizeazd un corpus reprezentativ din cele mai importante creatii ostdsesti produse de noua elitad de
muzicieni sovietici. Relevand tematica diversd si variatd a repertoriilor ostasesti bolsevice, larga lor
accesibilitate ce face ca unele piese si fie fredonate, zice-se, chiar si de copii romani*, Totan nu face altceva
decét sa adapteze si sa reafirme astfel programa estetica a realismului socialist Tn muzica:

3% Ordinul General nr. 564798/19.04.1946 (MRRI/1946: 20).

3! Adresa nr. 2144/09.01.1948 (RIIMM — copie/1948: 3).

32 RIIMM: 25Y.

33 RIIMM: 25Y.

3 RIIMM: 26".

3% RIIMM: 27.

36 Ordinul Ministerului Aparirii Nationale, nr. 1357/1947 (RIIMM: 27).

37 Romulus Duma, ,,Ansamblul de cantece ale M.F.A.”, in Muzica, 7-8/1954, p. 68.
38 Ton Totan, op. cit., p. 28.

3 Ibidem.
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,Un cantec ostdsesc bun trebuie sa indeplineasca cel putin doud conditii: a) sd contina in textul lui

ideile inaintate ale epocii noastre, legate de specificul si menirea armatei noastre populare; b) sd aiba o

melodie limpede, usor de céantat, antrenanta, cu linia simpld si curgdtoare, pentru a putea fi usor
540

retinutd”™".

Fig. 4 — Ansamblul de Cantece si Dansuri al Ministerului Fortelor Armate.
Dirijor Dinu Stelian (1912-1997).

Cum creatiile din perioada monarhiei aveau ,,un caracter din ce in ce mai sovin ca tematica si din ce In
ce mai hibrid si mai schematic ca structurd muzicala (1?)”*, nou constituita Subcomisie de indrumare a
cdantecului ostasesc a Uniunii Compozitorilor era chemata sa caute solutii si sd remedieze acest neajuns.
Pentru cd, dupd cum la creatia sovieticd de gen participau marii literati Dolmatovski, Osanin, Svetov,
Alimov, Jarov, Covalencov etc. si muzicieni, precum Alexandrov, Novicov, Dunaevski, Sostakovici, V.
Crucinin, Hrennikov, Bacalov etc., fiecare din acestia ,,facandu-si un titlu de glorie in a scrie cantece pentru
vitejii ostasi sovietici”**, in acelasi fel poetii si compozitorii romani trebuia s isi dea mana la crearea noilor
cantece si repertorii ostasesti.

Noul regim politic creeaza cadrul aparitiei unor astfel de compozitii, unele din ele nesituandu-se 1nsa pe
linia estetica oficiald, in ciuda faptului ci autorii ,,posedau arta cantecului de masse”*. Alti muzicieni fie
tratau genul in cauza in mod superficial, fie extrem de savant, precum Anatol Vieru (1926—1998) sau Sergiu
Paiu (1907-1989). Nu se cerea decat un limbaj simplu, persuasiv si perfect inteligibil: ,,Ostasul cere cantece
bune, care sd-i meargd la suflet; el stie ce-i un cantec bun, il simte imediat; pe el nu il poti amagi cu artificii
savante”, ne spune acelasi Ion Totan*’.

In paralel cu literatura corald, muzica destinati fanfarelor este cea care completeazi tabloul artei
sonore totalitare din armata populara. Nu existd sirbitoare de provenienti sovietici*’ sau cu relevanta pentru
noul regim politic, instaurat in Romania*®, care si nu fie marcati prin defilari, parade si manifestari ale
oamenilor muncii, Insotite de concerte de mari proportii. Toate aceste momente devin prilej de propaganda
ideologica, iar fanfarele militare instrumente de lupta si manipulare in serviciul puterii. Este de la sine inteles
ca ratiuni pur propagandistice si deziderate estetice determind ca piesele pentru fanfard, asemenea celor

0 Ibidem, p. 29.

! Ibidem, p. 28.

2 Ibidem, p. 29.

# Vasile Popovici, Gheorghe Danga, Ana Severa Bentia sau Elly Roman sunt exemple de astfel de compozitori (ibidem, p. 30).

* Ibidem, p. 29.

# Ziua Nationald a Uniunii Sovietice, aniversarea Armatei Rosii si a generalisimului Stalin, Marea Revolutiei Socialista din
Octombrie etc.

23 august 1944 — dati ce simboliza trecerea Romaniei de partea Aliatilor si colaborarea militard cu Uniunea Sovietica,
1 mai ca ,,Zi a solidaritatii internationale a celor ce muncesc”, 30 decembrie — datd la care monarhia era inldturata, aniversarea
ziarului oficial al Partidului — Scdnteia etc.
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pentru cor, sid exprime accesibilitate, caracter mobilizator, maretie si grandoare a cuceririlor socialiste,
strategii bine construite cu scopul ideologizarii si manipularii maselor. Eficienta acestor metode nu s-a lasat
mult asteptatd: se organizeaza turnee de promovare prin orasele patriei si astfel incep sa apara fanfare si
coruri de orientare noud la sate si in orase, formatii de amatori prin fabrici si uzine (mergandu-se pe
structurile vechilor fanfare tardnesti, in special, in Banat si Transilvania), festivaluri si concursuri. Exista o
harnicie extraordinard a compozitorilor Armatei Populare. Nu a existat zona folclorica a tarii care s nu fi
fost ,,exploatata” in spirit constructiv socialist prin orchestrarea, pentru diferite tipuri de fanfare, a creatiilor
lor muzicale. in paralel, se tiparesc colectii si brosuri cu marsuri de inspiratie proletcultista, dar si imnurile
tarilor democrate in limbile originale, transliterate insda, asa cum s-a intdmplat in 1948, cand au fost
multiplicate si distribuite la unitatile militare nu mai putin de 4 500 de astfel de volume insotite de /mnul si
Cantata lui Stalin si marsul Victoria de Karastoyanov®’ (Fig. 5). Nu existd concert sau manifestare artistica a
fanfarelor la care sd nu fie prezente nume de compozitori sovietici, precum Alex Alexandrov, Miaskovski,
Runov, Blajevici, Cernetchi, Listov, Muradeli, Karastoyanov etc.

Fig. 5 — Marsuri si cantece ostasesti, vol. I (Bucuresti, 1948).
M.A.N. Inspectoratul General al Armatei pentru Educatie — Directia artistica.

Dupa cum ne spune Frolova-Walker, Uvertura solemna /872 a reabilitatului si mitologizatului
Ceaikovski in Uniunea Sovieticd, mai ales dupa 1932*, va face o stralucitd carierd si 1n concertele din
vremea lui Nicolae Ceausescu, aproape toate evenimentele concertistice ale muzicilor militare incheind cu
acest opus. Dintre autorii roméni, pe langd cei ai breslei (Dumitru Eremia, lon Totan, Sergiu Paiu,
Constantin Fanciali [1905-1967], Dumitru Craciuneascu [1905-1967], Ion Chiorean [1912-2000] etc.),
Anatol Vieru, lon Dumitrescu (1913—-1996), loan D. Chirescu (1889—-1980), Viorel Dobos (1917-1985) etc.
sunt orchestrati si aranjati pentru formatiile de sufldtori sau simfonice ale armatei. Si pentru a nu se dezice de

" MRRI/1948: 52-53.
8 Marina Frolova-Walker, ,,National in Form, Socialist in Content: Musical Nation Building in the Soviet Republics”, in
Journal of the American Musicological Society, 51/2 (Summer, 1998), p. 333.
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unul dintre principiile fundamentale ale esteticii staliniste — monumentalitatea, multe dintre compozitiile
acestor muzicieni erau interpretate in cadrul acestor manifestari ce adunau intre 600 si 1200 de
instrumentisti, asa cum s-a intdmplat, spre exemplu, la concertul festiv care a avut loc in Parcul National in
data de 7 mai 1949, cu ocazia Zilei Victoriei si a Independentei Romaniei®, sau in 1955, cand numdrul
muzicienilor s-a ridicat la cifra de 4 000, deopotriva coristi si instrumentisti>’.

Asistam practic la un proces de uniformizare si nivelare a creatiilor pentru fanfara, proces ce a debutat
oficial dupa 30 decembrie 1947, odata cu abdicarea fortata a regelui Mihai I al Romaniei, si care se va relaxa
abia dupd moartea lui Stalin. Cu fiecare zi, muzicile militare vor fi implicate, din ce in ce mai mult, in
»misiuni educative” ale poporului, semn ca si Armata, alaturi de Intreaga societate romaneasca si institutiile
ei, trebuia sa se inscrie in vastul program de ,,transformare” revolutionara, mai precis de sovietizare a sa.

4 RIIMM: 30".
59 Marian Silea, op. cit., p. 257.
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