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Résumé

Aprés décembre 1989, le retour en Roumanie des metteurs en scéne tels que Liviu Ciulei, Vlad
Mugur, Lucian Giurchescu, Alexandru Tocilescu, Andrei Serban, Adrian Lupu, Petre Bokor,
Alexander Hausvater, Florin Fatulescu, Alexandru Colpacci, etc. a déclenché dans le monde théatral
autant d’effervescence que d’inquiétude ; on les observe également dans les spectacles et dans la vie
artistique quotidienne. A cette époque-1a sont nés des spectacles étonnants, comme, par exemple, Une
trilogie antique d’aprés Euripide, Seneca et Sophocle (mise en scéne : A. Serban), L ’Eveil du printemps de
Fr. Wedekind et Le Songe d’une nuit d’été de W. Shakespeare (mise en scéne : L. Ciulei), ... Et ils
passérent des menottes aux fleurs de F. Arrabal (mise en scéne : Al. Hausvater), Antigone d’aprés
Sophocle et Une lettre perdue de 1.L. Caragiale (mise en scéne : Al. Tocilescu), Hamlet (mise en
scene : Vlad Mugur). L’écho de ces représentations résonne aujourd’hui encore.

Mots-clés : théatre roumain, les années 1990 et 2000, le retour des exilés.

Rememorand secvente dintr-un imaginar portofoliu de opere scenice vdzute ca spectator profesionist,
ma reintorc adesea la Desteptarea primaverii de Fr. Wedekind, Visul unei nopti de vara de W. Shakespeare
si Henric al IV-lea de L. Pirandello (regia: Liviu Ciulei), Antigona dupa Sofocle, O scrisoare pierduta de
L.L. Caragiale si Oblomov dupa 1. Goncearov (regia: Alexandru Tocilescu), Mincinosul de C. Goldoni si
Hamlet de W. Shakespeare (regia: Vlad Mugur), Trilogia antica dupa Euripide, Seneca si Sofocle, Cine are
nevoie de teatru de Timberlake Wertenbaker (regia: Andrei Serban), ... au pus catuse florilor... de F. Arrabal
si La tiganci dupa M. Eliade (regia: Alexander Hausvater). Sunt creatii aparute dupa decembrie 1989 si au
fost semnate de artisti care din motive diverse, subsumate insa presiunilor abominabile ale unui regim a carui
amintire nu inceteaza sa ne dea cosmaruri, au parasit Romania si s-au reintors acasa dupd momentul amintit.

Dupa decembrie 1989, s-au reintors si Lucian Pintilie, avantindu-se In remarcabile aventuri
cinematograﬁcel, Radu Penciulescu si David Esrig, dedicandu-se, mai ales, unor sporadice, dar rodnice
activitati didactice, Lucian Giurchescu, a carui efervescenta artistica nu a atins, din pacate, cotele artistice din
perioada anterioara exilului. In contextul intoarcerii, trebuie amintiti Iulian Visa si Adrian Lupu, a ciror
activitate a revigorat viata Teatrului din Sibiu, respectiv a celui din Galati, Petricd lonescu, Ivan Helmer,
Florin Fatulescu, Petre Bokor.

O vie polemica au starnit afirmatiile facute de Andrei Serban in interviul derulat sub titlul: ,,Cine are
nevoie de teatru” si aparut in cotidianul Romdnia Libera pe 17 august 1990. Comentand interviul, Marian
Popescu a inserat si un pasaj referitor la una din afirmatiile artistului: ,,Interviul denota o dorinta aprigd de a
lucra, de a face teatru, fapt pe care, in presa culturald, nu l-am vazut exprimat cu atta claritate. Andrei
Serban a acceptat un pariu subinteles la revenirea in tarda dupa doudzeci de ani: sa renascd un spirit animator
al lumii teatrului intr-o vreme in care Insési lumea aceasta a teatrului romanesc (care n-a stat totusi cincizeci
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de ani 1n Intuneric!) a trebuit sa supravietuiasca anevoios, dar nu fard momente de izbanda. Pentru Andrei
Serban, cand lucra in straindtate, problema supravietuirii nu cred ca s-a pus in termeni a la lettre, asa cum a
fost cazul aici. Chiar de va fi fost ingtiintat, cAnd si cand, de aceasta, e neindoios ca realitatea ascunsd de
aceste cuvinte nu avea cum s-o absoarba zilnic, precum oamenii de teatru care au supravietuit in tara. In
acelasi timp, noi putem aprecia sacrificiul pe care il face regizorul acceptind acest pariu”. Asupra acestei
probleme s-au pronuntat public si Catalina Buzoianu si Alexandru Tocilescu.

Cu umorul taios ce-l caracteriza, cel din urma artist
amintit spunea: ,in momentul cand Andrei Serban s-a intors,
dupa ’89, si a venit director la Teatrul National, el a dat o
declaratie cum ca aici nu s-a intamplat nimic timp de douazeci si
cinci de ani. Aici, teatrul a murit si bine cé a venit el s ne scoata
din rahat, sd ne facd oameni. Ei, nu este deloc asa. Teatrul nu s-a
intrerupt, teatrul n-a murit. Protestele noastre, putine, dar solide,
au insemnat ceva™.

Ca un argument pe care-1 aduc in sustinerea celor spuse de
Marian Popescu si Alexandru Tocilescu, ma reintorc la galeria
spectacolelor memorabile vazute, adaugandu-le pe cele a caror
premiera a avut loc 1nainte de 1990: Elisabeta I de P. Foster si
Furtuna de W. Shakespeare (regia: Liviu Ciulei), Livada de
vigini de A. Cehov si Procesul de Al. Suhovo-Kobilin (regia:
G. Harag), Mizantropul de Moli¢re (regia: Valeriu Moisescu),
Maestrul si Margareta dupa M. Bulgakov, Uriasii muntilor de
L. Pirandello si Dimineata pierduta dupa Gabriela Adamesteanu
(regia: Catalina Buzoianu), Tartuffe de Moliére, Cabala bigotilor
Fig. | — Ana Ciontea in Cine are nevoie de tearru € M. Bulgakov si Hamlet de W. Shakespeare (regia: Alexandru

de T. Wertenbaker, regia: Andrei Serban. Tocilescu), Richard al Ill-lea de W. Shakespeare (regia: Silviu

Purcarete), Cu usile inchise de J.P. Sartre (regia: Mihai

Maniutiu), Ifigenia de M. Eliade si Vassa Jeleznova de M. Gorki (regia: lon Cojar), Generoasa Fundatie de

A. Buero Vallejo si Caligula de A. Camus (regia: Horea Popescu), Mormantul calaretului avar de
D.R. Popescu (regia: Mircea Marin), lasii in carnaval de V. Alecsandri (regia: Victor loan Frunza).

Fig. 2 si 3 — Rodica Tapalaga (stdnga), Gina Patrichi si Tamara Buciuceanu
in Dimineata pierduta dupa Gabriela Adamesteanu.

Nu as fi amintit polemica provocata de afirmatia lui Andrei Serban dacd nu eram ferm convins ca
insufletirea vietii teatrale postdecembriste, datorata atat artistilor reintorsi, cat si celor ramasi 1n tara, se leaga
organic de evenimentele artistice care luminau ici si colo o existentd care devenea din ce in ce mai cenusie,
mai opresanta.

2 Marian Popescu, ,,Dupa doudzeci de ani”, Teatrul azi, nr. 9-10, 1990.

3 Alexandru Tocilescu, ,,Despre teatru si ale lui”, conferinta sustinuta in ciclul Conferintele Teatrului National pe 27 martie
2011 si reprodusa in primul volum al antologiei Toca se povesteste, coordonat de Florica Ichim si aparut la Editura Cheiron si
Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu”, Bucuresti, 2015, p. 21-43.
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Trebuie subliniatd forta expresiva a unor spectacole semnate de artistii intorsi acasa. Imagini scenice
de multe ori violente veneau sd disturbe linistea spectatorilor, generand stari nelinistitoare, care uneori
puteau fi domolite prin meditatia asupra celor vézute, deci printr-o anume reintoarcere la liniste.

Nuditatea artistilor care jucau in... au pus cdatuse florilor... si
limbajul violent al personajelor au fost corelate de Alexander
Hausvater in asa fel ncat miza spectacolului sd nu fie nuditatea si
limbajul violent in sine. Mesajul de lupta si supravietuire (sau jertfa)
intr-un regim concentrationar s-a materializat cu ajutorul unui
semnificativ efort actoricesc Intr-un manifest scenic bulversant.
Bulversat de spectactol a fost si Valentin Silvestru. Astfel, criticul a
consemnat: ,,Cu toate schimbarile care se petrec pe platou (mai exact,
in cubul scenei), nu suntem indreptatiti sd consideram (cum se spune
adesea) cd e o montare cinematograficda. Ea e teatrald sub toate
raporturile si functioneaza astfel intr-un statut fascinant de ubicuitati
si osmoze — pe care nu le-am mai vazut decat in teatrul japonez — cu
utilizarea rafinatd si bine cantarita a mijloacelor specifice, cu
stoarcerea — s-ar putea spune — a intregii energii si a marilor
posibilititi ale actorilor”. De reamintit sunt eforturile mai mult decat
laudabile ale actorilor Oana Stefanescu, Simona Galbenuse, Carmen
Téanase, Camelia Maxim, Dan Badarau, lonel Mihdilescu, Dragos
Pislaru, Florin Zamfirescu. Viorica Petrovici si Constantin Ciubotaru
au conceput decoruri si costume adecvate configurarii unui terifiant
univers concentrationar.

In Trilogia anticd, Andrei Serban a pornit de la uriasele
nelinisti din Medeea si a ajuns la serenitatea finalului din Electra,
trecand printr-un pasionant intermezzo prilejuit de Troienele. Aceste

Fig. 4 — Afisul spectacolului
... au pus catuse florilor..., r. Al. Hausvater.

treceri au fost dozate, evident, altfel fatd de spectacolul semnat de Hausvater si amintit mai sus, utilizind un
melanj lingvistic cvasimisterios, care alterna expresii grecesti si latine cu pasaje construite parca intr-o limba
inexistenta. Pornind de la aceste premise, efortul substantial al actorilor (o parte dintre acestia fiind solicitati
contrar tipologiilor pe care fuseserd anterior chemati sa le dea viatd) a generat un spectacol tulburator prin

balansul intre neliniste si liniste.

Jn T rilogia lui Andrei Serban”, nota Cristina

Dumitrescu, ,,accesul la starea de gratie, patrunderea in
ritual sunt gandite cu minutie, comporta o regie proprie
subsumata, desigur, conceptiei regizorale de ansamblu.
(...) Cheia 1n care este conceput spectacolul — sau in care
l-am receptat — este aceea a emotiei, a unei tensiuni
interioare de o stranie intensitate, sufocantd adesea,
resimtitd mereu altfel. Comunicarea Insasi se stabileste la
nivelul acestei emotii purificatoare, al unei senzatii de
indltare — Inaltarea 1n suferintd, in Implinire si chiar in
destramare sau in abis, daca ideea (sau cuvantul) indaltare
se poate asocia abisului. (...) Esentiala este forta de
seductie a montdrii, prezenta permanent (...), seductie
farda de care teatrul raméne doar o preocupare printre
altele, nu un mod de a trdi. Esentiald este stare de daruire

neconditionatd (...). Esential este cad spectacolul nu se

Fig. 5 — Leopoldina Balanuta, Simona Bondoc si Grigore
Nagacevschi in Medeea dupa Euripide si Seneca, regia
Andrei Serban.

adreseazd wunei (sau unor) categorii de public, ci
publicului. Toate acestea si multe altele ne determina sa
socotim spectacolul un eveniment

3 Din numarul mare

de artisti implicati in maratonul semnat de regizorul reintors m-au impresionat Leopoldina Balanuta, Maia
Morgenstern, Silvia Nastase, Ecaterina Nazare, loana Bulca, Ana Ciontea, Florina Cercel, Ovidiu luliu

* Valentin Silvestru, ,,Actori in pielea goald”, Romdnia Literard, 26 martie — 1 aprilie 1992.

5 Cristina Dumitrescu, ,,Starea de gratie”, Teatrul azi, nr. 9-10, 1990.
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Moldovan, Mircea Rusu, Claudiu Bleont, Costel Constantin, Andrei Finti, Constantin Dinulescu. Doina
Levintza, Dan Jitianu, Lucu Andreescu au configurat cadrul de joc si au imaginat costume de o simplitate
pilduitoare. Nu in ultimul rand trebuie amintit aportul considerabil al muzicii cu totul speciale create de
Liz Swados.

Aprige discutii si profunde nelinisti
artistice si, din pacate, neartistice controverse a
provocat spectacolul cu O scrisoare pierduta,
montat de Al. Tocilescu la Teatrul National din
Bucuresti. Dupa ce criticii 1si spusesera parerile
pro sau contra, in timp ce spectatorii stiteau ore
in sir la coada la bilete, reprezentatiile au fost
suspendate de Dinu Sararu, devenit director al
institutiei care produsese spectacolul. Un om
care sprijinise, ca director al Teatrului Mic si,
totodata, ca activist PCR, aparitia unor spectacole
memorabile, care Infruntau fatis defunctul regim
comunist, a oprit abuziv si aberant un spectacol
in care regizorul indrdznise, printre altele, sa
introduca, In actul al treilea, proiectia unui Fig. 6 — Dan Puric, Mircea Albulescu si Ion Lucian in
fragment destinat adultilor dintr-un film mult O scrisoare pierduta de 1.L. Caragiale, regia Alexandru Tocilescu.
discutat la randu-i. Folosind strategia progra-
marii ,,peste noapte” a spectacolului si invocand lipsa publicului, dupa ce in prealabil 1i ceruse regizorului sa-
si mutileze propria montare, fostul activist de partid a inldturat titlul din repertoriu. S mai amintim aici ca in
spectacol au jucat Magda Catone, George Ivascu, Ion Lucian, Stefan lordache, Mircea Albulescu, Razvan
Vasilescu, Dan Puric, iar scenografia I-a avut pe Sever Frentiu ca semnatar al conceptiei initiale, aceasta fiind
ulterior materializatd de Anca Paslaru, Vali Ighigheanu si Cosmin Ardeleanu.

Nu toate spectacolele mari ale regizorilor reintorsi au fost montate la Bucuresti. Remarcabila a fost
punerea in scena a piesei Libertate la Bremen de R.W. Fassbinder la Galati, spectacolul purtdnd semnatura
regizorald a lui Adrian Lupu. Cateva coordonate privind mesajul puternic, chiar provocator al piesei, asa cum
a fost relevat printr-un spectacol tulburator, deci nelinistitor, au fost semnalate de criticul Irina Coroiu:
,Printr-o abild manevra de reductio ad absurdum, notiunea de «libertate» e Tmpinsa in sfera nonsensului:
tragedia gliseazd in grotesc, naturalismul e telescopat, prin expresionism, in existentialism. Un tur de forta
stilistic exceptional, ce convine manierei regizorale a lui Adrian Lupu. Regizorul recurge la efecte scenice
austere: eclerajul discret elaborat, transparenta perdelelor-culise, oglinda centrald focalizdnd subiectul — o
femeie consideratd onorabild isi otrdveste sotii succesivi, copiii, parintii, prietenii. Tiranizatd, moralizata,
neglijatd, eroina alege, drept cale de eliberare, crima comisa in numele credintei in propriile sale capacitéti,
dar si in numele Dumnezeului care-i ciliuzeste actiunile. Refugiul in rugiciune e o rastilmicire fabuloasa™®.
In decorurile si costumele Gabrielei Bondirescu-Catargiu au jucat Liliana Lupan, ficand o remarcabila
creatie in Geesche, loana Citta Baciu, Marcel Hirjoghe, Aurelian Georgescu.

Cred ca nicio dezbatere asupra teatrului roménesc postdecembrist in contextul reintoarcerii acasa a
artistilor si a subtilei balante liniste — neliniste nu poate sé ignore Hamlet, punctul final al drumului artistic
atat de particular al lui Vlad Mugur. Originalitatea versiunii regizorale a generat un spectacol frisonant, a
carui consistentd a avut la baza analiza riguroasa a fiecarei secvente a tragediei. Aparitia spectrului acoperit
de var, monologul lui Hamlet Tmpartit intre mai multe voci, balansul unei Gertrude alcoolice, ramas cu un
singur pantof, momentul uciderii lui Polonius, ascuns dupa un ecran-paravan conceput special, duelul
materializat prin aruncarea pe o masa a unui numar din ce in ce mai mare de spade s-au constituit in
momente legate organic. Nicio neliniste gratuita, nicio liniste confortabild nu se abateau asupra spectatorilor.
Sorin Leoveanu, Elena Ivanca, Luiza Cocora, Bogdan Zsolt, Vlad Zamfirescu, Melania Ursu, Anton Tauf,
Miriam Cuibus, Emanuel Petran, Radu Banzaru, Dorin Andone, Petre Bacioiu s-au daruit rolurilor, purtand
costumele create de Lia Mantoc si evoludnd in decorurile lui Helmut Stiirmer, si el reintors in tard dupa o
indelungata absenta din Roméania. Meritd mentionat faptul ca mastile au fost concepute de llona Varga-Jaro.

® Irina Coroiu, »~Aberatia — reflex al constrangerii”, Teatrul azi, nr. 5-6, 1992.
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Fig. 7 — Elena Ivanca si Sorin Leoveanu in Hamlet de
W. Shakespeare, regia Vlad Mugur.

Nu pot sa inchei consideratiile personale asupra catorva momente artistice datorate intoarcerii unor
regizori fard sid amintesc sentimentul de plenitudine care ma domind cand imi reamintesc de ultimele
spectacole semnate de Liviu Ciulei si, tot in acest registru, de neuitatul Oblomov al celui pe care lumea
teatrala il numea Toca, subliniind creatiile facute in ultima creatie teatrald amintitd de Mihai Constantin si
Virginia Mirea.

De la generatiile care vin dupa regizorii reintorsi, ai caror exponenti au dreptul sd monteze liber in
toate colturile lumii, se asteaptd continuarea drumurilor spre capodopere sau, mai putin pretentios, spre
simple lucruri bine facute.
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