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Résumé

En juin 2000, peu aprés que lon Vartic avait pris la direction du Théatre National de Cluj, j’ai été
invitée dans son bureau pour prendre part a une bréve entrevue avec Vlad Mugur. Connaissant lon
Vartic dés son premier retour en Roumanie, dans les années 90, celui-ci acceptait de revenir sur la
scéne du théatre de Cluj. Pour commencer, avec deux mises en scéne. Il a proposé plusieurs titres,
mais c’était évident que son intérét portait surtout sur Hamlet. Nous avons consulté ensemble la liste
des acteurs embauchés, puis, je lui ai parlé de comédiens qu’il n’avait pas vus sur scéne et je lui ai
également montré certains autres dans les albums de spectacles. A mon départ, ils discutaient avec
moult animation des collaborateurs, du répertoire, des souvenirs communs.

Je suis partie pleine d’espoir, mais saisie de crainte aussi. Vlad Mugur avait déja été sur le point de
monter pour le Théatre National, mais nous 1’avons perdu.

A la fin de I’automne 2000, Vlad Mugur a assisté au concours d’embauche de jeunes acteurs. Cette
occasion m’a révélé son don de mettre en évidence les plus belles qualités des candidats, fussent-ils
sous I’empire de 1’émotion, et de découvrir sans faille les meilleurs parmi eux. Il y a eu méme un
moment amusant, lors de I’apparition d’Elena Ivanca. A la différence des autres, qui venaient se
présenter a la rampe, Elena est venue du fond de la scéne en incarnant déja le personnage Tusca
Vilmos de la piéce Declaration de Tudor Musatescu. J’attendais avec une vive impatience 1’avis du
Maitre, sans penser une seconde a la réaction que peut susciter 1’aspect du personnage. Vlad Mugur,
le regard indigné, s’est tourné vers les personnes qui se trouvaient derriére lui et leur a dit : « Mettez-
la dehors ! ». Je n’ai pas pu m’empécher de sourire. Trop tard, elle avait déja commencé a parler.
Tout d’un coup, le visage de Maitre fut éclairé par 1’expression chaude et enfantine que je lui avais
vue tant de fois pendant les répétitions pour Hamlet devant les réussites des comédiens. Je ne
soupgonnais pas — et, d’ailleurs, personne ne le soupgonnais probablement — qu’Elena puisse étre la
Reine, mais j’étais persuadée qu’elle ferait partie de la troupe du Maitre. Le concours, comme chaque
rencontre avec Vlad Mugur, était important pour le théatre, qui recevait ainsi une direction. La fagon
dont il posait ses questions aux candidats indiquait ce qu il cherchait et comment il le cherchait : des
personnages, des types, non pas pour un spectacle ou pour une distribution, mais pour 1’équilibre
d’une troupe capable de jouer presque toute picce.

Mots-clés : Hamlet ; le Maitre ; simplification ; effet ; nerf dramatique.

In luna iunie a anului 2000, la scurt timp dupa ce profesorul Ion Vartic a preluat conducerea Teatrului
National din Cluj ! am fost invitatd sd iau parte, in cabinetul acestuia, la o scurta intrevedere cu Vlad Mugur.
Cunoscéandu-1 pe Ion Vartic din anii ’90, cu ocazia primei sale intoarceri in tard, Vlad Mugur accepta sa
revind pe scena Nationalului clujean, pentru inceput cu doud Inscenari. A propus multe titluri, dar era evident
ca-l preocupa Hamlet. Dupa ce am consultat Tmpreund, cu mare atentie, lista actorilor angajati, i-am pomenit
de cativa pe care nu-i vazuse pe scend, i-am prezentat altii din albumele de spectacol. L-am lasat vorbind
insufletit cu directorul despre colaboratori, repertoriu, amintiri comune.

Am plecat cu mare speranta, dar si cu teama. Vlad Mugur mai fusese pe cale s monteze la National,
dar 1-am pierdut. Din inabilitate? Poate, din lipsa de tact. Imi aminteam de adolescenta, de anii cand gustul
meu pentru teatru s-a format pe marile spectacole ale lui Vlad Mugur la Clvj: Ifigenia in Aulis (Fig. 1),
Caligula (Fig. 2), Un vis in noaptea miezului de vara (Fig. 3)... Trecerea acestui regizor prin teatrul unui
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STUDII SI CERCET. IST. ART., Teatru, Muzici, Cinematografie, serie noua, t. 10-11 (54-55), p. 197-205, BUCURESTI, 20162017

197



orag, asa cum s-a mai spus, nu insemna doar unul sau mai multe spectacole-eveniment sau de mare
rafinament. El avea darul de a forma o echipa, de a descoperi in actori fete nebanuite ale talentului lor, de a
crea o trupa cu un anume stil de teatru.

Fig. 2 — Caligula de Albert Camus, Teatrul National Cluj, 1969.

Fig. 3 — Un vis din noaptea miezului de vara de W. Shakespeare,
Teatrul National Cluj, 1970.

Reteta Mesterului, care s-a dovedit infailibila in teatrele in care a lucrat, cu ani in urma si la Cluj, e sa
regenerezi un teatru i o trupa cu spectacole importante si cu actori importanti.

Vlad Mugur asistase la concursul pentru angajarea de tineri actori, la sfarsitul toamnei 2000, revelatie
pentru mine a darului sdu de a pune in lumina cele mai frumoase date ale concurentilor, chiar timorati de
emotie, si de a-i descoperi cu siguranta pe cei mai buni. A fost chiar un moment comic la aparitia Elenei
Ivanca. Spre deosebire de ceilalti concurenti, care veneau la rampa sa se prezinte, Elena a venit din fundul
scenei, atacand direct personajul Tusca Vilmos din Declaratie de Tudor Musatescu. Asteptam cu sufletul la
gura impresia Mesterului, negdndindu-ma o clipa la reactia pe care o poate produce infatisarea personajului:
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o paldrie mov cu panglica albastrd, un loden de un bej indoielnic, din care se intrevedea o cdmasuta verde
crud, pantofi albi cu tocuri care-i accentuau mersul Tmpleticit si o posetd rosie. Vlad Mugur s-a intors spre
cei ce erau in spatele lui, cu privirea aprig indignata, spunand: ,,Scoateti-o afard!”. Nu mi-am putut reprima
un zambet. O vazusem pe Elena 1n aceeasi vara la Mangalia, la Gala Tanarului Actor, §i am socotit-o marea
perdanta. Era prea tarziu, incepuse sa vorbeasca. $i, deodata, fata Mesterului s-a luminat de o expresie cald
copilareasca, pe care i-am vazut-o de atatea ori in cursul repetitiilor la Hamlet, in fata reusitei actoricesti. Nu
m-am gandit, cum poate nimeni nu s-a gandit, cd Elena va fi Regina, dar eram sigurd cd va juca in trupa
Mesterului. Concursul, ca orice intalnire cu Vlad Mugur, era important pentru teatru: primea directie. Felul
in care punea intrebari candidatilor iti arata ce si cum cauta: personaje, tipuri, dar nu pentru o reprezentatie
sau o distributie, ci pentru echilibrul unei trupe cu care poti sa joci aproape orice.

,»Eu am fost si am ramas regizor de actori. Sunt un regizor care creeazd metafora prin interpretarea
actoriceasca. (...) Pentru mine actorul este desenul si vioara, clovnul, cabaretistul, metafora. Din ciocnirile
mele cu el s-au niscut situatii ciudate sau de ras, sau de spaime...””.

Avea intotdeauna echipa lui, alcatuitd din cei mai buni, care ii erau si prieteni. In anii *60: traducatorul
Alexandru Pop, scenograful Jules Perahim, dar si scenografii teatrului Mircea Matcaboji si T.Th. Ciupe,
compozitorul Pascal Bentoiu, actorii Silvia Ghelan, Melania Ursu, Gheorghe M. Nutescu, Aurel Giurumia,
Alexandru Munte si cei pe care i-a angajat odatd cu venirea sa la Cluj: George Motoi, Silvia Popovici,
Valentino Dain, Stefan Sileanu, Gitta Popovici. ,,Ca sé-ti pui in practicd inspiratia cu o societate atat de
eteroclitd — spunea el — trebuie sa ai aptitudinea de a vraji diferite temperamente. Peste toate este nevoie —
dincolo de oricata noutate ai aduce intr-o creatie — de masura si bun gust™.

Spectacolele acelor ani, de la Cluj, cand Vlad Mugur a fost intai prim regizor si apoi director, aveau o
vizualitate puternica venita din cultura plasticd, grafica sau picturd. Din decor si o anume miscare scenica
implinita de actori si balerini ai Operei, colaboratori aproape permanenti in spectacolele sale. Memorabila
scena corifeelor din Ifigenia in Aulis de Euripide 1n care unduirea interpretelor dupa tonalitatea cuvantului pe
fundalul de pietre stilizate ale decorului lui Jules Perahim exprima tragic durerea. Sau scena mesei din
Caligula de Albert Camus, pe care o asociai imediat cu Cina cea de taina a lui Leonardo da Vinci. George
Motoi imbracat in sac alb, cu parul oxigenat, cu interpretarea ironic detasata aducea cu un Crist modern, dar
un Crist al raului, ce declansa in ceilalti cele mai abjecte reactii. Tot atunci, chiar inainte de autoexilul sau,
Vlad Mugur a inceput repetitiile la Hamlet. Traducerea i apartinea lui Alexandru Pop, o traducere romantic-
poeticd, pentru muzica il avea pe Pascal Bentoiu, iar scenografia urma si fie prima colaborare a sa cu
talentata Florica Malureanu. In vederea inceperii repetitiilor actorii urmau o riguroasa documentare, chiar la
spitalul de psihiatrie. ,,Cel mai important mi se parea (atunci, n.n.) gasirea acelei granite dintre normal si
nebunie, in care inotau toate personajele in afard de unul, in afard de Ofelia care era normala, iar cand
innebunea din cauza celorlalti, innebunea clinic™*.

Revenirea Mesterului, cum i se spunea Inca din tinerete, la Cluj, la Teatrul National, s-a produs, peste
timp, tot cu Hamlet. L-am Intrebat cum de s-a oprit la Hamlet cand initial ne propusese Pescdarusul de Cehov.
Mi-a raspuns ca se Intdmpld un lucru curios, sunt momente cind unele texte revin cu furie pe toate
meridianele lumii. Fusese pus in scend de curind, in anul 2000, de Peter Brook si de Zadek, la Bucuresti de
Liviu Ciulei, In America se lansa un film cu Hamlet, in care actiunea se petrecea intr-un mare concern. Ca
Hamlet provoaca in diferite momente dorinta de creatie si, asa, la fiecare transpunere scenicd apar alte
motive dominante. Hamlet-ul anului 2001 nu mai avea nicio legatura cu celebrul sau spectacol din 1958, de
la Craiova, iar din cel inceput la Cluj a mai rimas o singura idee, acel conflict teribil, la granita intre
normalitate si anormalitate, fard a fi insi dominanta spectacolului. il interesa fenomenul teatral al celei mai
celebre piese scrise vreodata si, de asemenea, o considera o provocare pentru orice om de teatru. Il preocupa
aceasta piesa stufoasa si ,,prost construita”, dupa cum spunea T.S. Eliot, personajul Hamlet, ciudat, in jurul
caruia se impleteste si se incarca actiunea.

»~Placerea mea, spunea tot atunci, i asta nu mai e in legaturd cu Hamlet, ci in legaturd cu meseria mea
in ultimii ani, este sd ma eliberez de inutilele Incarcaturi si inutilele metafore, pe care le propune teatrul si pe
care le propun parantezele autorilor in text (exceptindu-l pe Shakespeare, care nu scrie in paranteze decat
vagi indicatii: se bat Tn Anglia, sau: sunt nu stiu unde) si sa ajung, pe cat se poate, la esenta, la simplificare.

% Florica Ichim, La vorbd cu Viad Mugur, Revista Teatrul azi (supliment), Bucuresti, 2000, p. 51.
3 Ibidem, p. 50.
* Ibidem, p. 120.
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Prefer simplificarea, pentru ca simplificind cred ca valorile devin puternice, si atunci esenta piesei apare cum
trebuie. Nu stiu daca reusesc si daca reusim, dar aceasta e ultima mea parere despre teatru: descotorosirea de
toate bancurile artistice™.

Initial se gandise la un Hamlet-lectura in care rolurile interpretilor sa nu fie fixate, oricare dintre actori
sd poatd interpreta indiferent care din roluri. Lectura sa fie lovita de teatru, s se anime si sa se transforme in
actiune pentru ca la final sa redevina lectura. Era convins cd textul clar, fard Incarcaturi, rezistd oricarei
interpretdri, ca este valabil in orice context si in orice timp.

»Simplificand apar rezolvari surprinzitoare chiar din partea autorului. Apar linii foarte puternice, pe
care cateodatd nici nu le banuiesti la lectura”®. In zece zile si mai ales nopti, in care i-am fost alaturi, s-a
nascut varianta scenica. Asa cum si-a dorit, un text clar, descarcat de metafore, pentru a ajunge la acel ceva
care numai actorului ii e dat si spuna. Am inteles ce dorea: nervul dramatic al textului, expresia directd. Imi
explica: una e si spui: ,,0, carnea aceasta mult prea inchegata/De s-ar topi si s-ar preface in roud...” si alta,
asa cum va fi in spectacolul nostru: ,,Carnea asta a mea, mult prea inchegatd/De s-ar topi si s-ar preface-n
apa”. Apa e mult mai tare. Textul a devenit clar, direct. Nu mai avea acte, tablouri, scene. Era Hamlet in
doud parti. In timpul repetitiilor le cerea actorilor si lupte impotriva versului, si nu se lase furati de
frumusetea lui, care oricum reiesea, ca, de altfel, si ideile filosofice. Voia sd accentueze latura crimei si
comedia care se recunosc in patru personaje: Hamlet, Polonius, Groparii si Osric. O piesa cu valoare de krimi
horror i de comedie (Fig. 4).

Fig. 4 — Hamlet la Teatrul National Cluj, 2001: scena de la inceputul spectacolului.

Cu o distributie de actori foarte tineri in rolurile principale, aproape necunoscuti, Hamlet — Sorin
Leoveanu, Ofelia — Luiza Cocora, Gertrude — Elena Ivanca, Claudius — Bogdan Zsolt de la Teatrul Maghiar
din localitate, descoperit tot de Mester ca actor de mare talent si de prim plan, ca, de altfel, si colegul sau
Hathazi Andras, ambii in spectacolul Mesterului Doi gemeni venetieni de Goldoni. Vlad Zamfirescu de la
Teatrul Bulandra din Bucuresti, dublura in rolul Claudius. Si doi dintre mai vechii lui colaboratori, Polonius —

> Prin simplificare, valorile devin mai puternice, interviu luat de Roxana Croitoru lui Vlad Mugur pentru caietul de sali la
Hamlet, 19 iunie 2001.
6 Ibidem.
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Anton Tauf si Melania Ursu 1n doua roluri in travesti, Marcellus si Actor Rege. Echipa apropiata de creatori,
de care era atat de mandru si care erau ,,cei mai buni”, cum spunea el: decorul: Helmut Stlirmer, costume:
Lia Mantoc, masti: [lona Varga-Jard, colaborator de ultim moment compozitorul clujean Adrian Pop pentru
muzica de scena.

in spatiul compus de Helmut Stiirmer, un santier cu schele, moloz, géleti, var, capre, blaturi de lemn,
carpe/prelate, saci de nailon se descompune si se recompune o lume intr-o piesa de regi de tristd maretie. Un
spectacol al luptei dintre viata si moarte, un joc al mortii, neconventional, atemporal, puternic in liniile sale
de fortd. Un spectacol insolit care te surprinde si te emotioneazd moment de moment, uneori la limita
suportabilitatii.

Incepe cu publicul in sald, pe lumina
cruda, cu actorii care vin din diverse puncte
cu foi de text in mand. Fixeaza cu priviri
puternice cate un spectator, il ating usor.
Ajung pe scend, aseaza blaturile de scanduri
pe doud capre si incep lectura piesei alb,
rece. E o terapie cu publicul, care trebuie sa
fie de la inceput electrizat, s fie lovit in
plex, cum spunea Mesterul, sa Inteleagd ca
i se comunicd un text important, fapte
importante. Lectura se animad odatd cu
aparitia Fantomei (Liviu Matei, actor-mim la
Teatrul de Papusi ,,Puck”), de sub nailonuri
si moloz. O aparitie stranie si concreta
(Fig. 5). Masca pe care i-a facut-o Ilona
Varga-Jaré avea un dispozitiv special si din
mascd se prelingeau picuri de lapte. In
lumina de scend masca, alura Fantomei,
picaturile de lapte produceau un efect foarte
puternic, al unei fiinte in descompunere. Am
inteles atunci de ce tinea Mesterul sa aiba in
spectacol gheatad uscatd. Aceasta in contact
cu aerul si apa calduta facea aburi. Cadea ca
negura in zori. Fantoma, faptura moarts,
emitea unde luminoase sub forma de abur
luminos; prezenta sa fizicd — prin masca,
picurii de lapte si abur luminos — reconstituia
straniul fenomen vizual ce 1insoteste
asa-numitele aparitii, fantomaticele mate-
rializari ale unei persoane decedate. Era un
efect. Vlad Mugur spunea deseori in repetitii
ca efectul si intdmplarea in teatru se joaca cu
tine si trebuie retinute cele fericite, dar Fig. 5 — Fantoma (interpret: Liviu Matei).
trebuie sa stii cand si cum se pot face. Sa fie
insolite §i executate cu prospetime. Trebuie sd ai masurd si bun gust. Un exemplu de intdmplare a fost intr-o
repetitie cu Elena. Regina, in tensiunea scenei cu Hamlet, la uciderea lui Polonius si-a pierdut pantoful din picior.
Acest accident i-a dat un dezacord interior in interpretare si intdmplarea s-a pastrat la fiecare reprezentatie.

Celebrul monolog ,,a fi sau a nu fi” a fost eliminat. Mesterul a operat rasturnari in succesiunea scenelor
si md acuza, mai in gluma, mai in serios de o greseald dramaturgica: ,,a fi sau a nu fi” se lega in noua
succesiune de monologul final al lui Hamlet de la intrarea actorilor. Rezolvarea regizorala a fost prin
surprinzatoarea lui interpretare, una din ineditele reusite ale spectacolului: Hamlet are un moment de amnezie,
uitd textul si i-1 aminteste trupa de actori, intdi soptit, apoi preluat cate un fragment, pe rand, de fiecare dintre ei.

La scena Cursa de soareci, de teatru in teatru, cdnd Regele Claudius intrerupe spectacolul, Hamlet
danseaza frenetic-triumfator cu Fantoma, pe care numai el o vede.
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Finalul partii intai se incheie cu rugaciunea Regelui. In genunchi, cu spatele la ecranul-fundal, Regele
se roaga ,,cu acea durere dreaptd, care nu iese decat la rugaciune”. Rugaciunea devine canon: Claudius in
genunchi, Hamlet cu un cutit la gétul lui, amandoi proiectati supradimensionat pe ecran (Fig. 6).

S

Fig. 6 — Bogdan Zsolt (Claudius) si Sorin Leoveanu (Hamlet): scena rugaciunii.

Ofelia, nebund, apare in scend din arlechin pe corzi cu o gileata in care bate ritm, culege pietre, bucéti
de caramizi ca flori adevarate (Fig. 7). Cimitirul e construit la vedere de cei doi Gropari din cruci de lemn
improvizate, infipte asimetric in podeaua scenei, iar in mijlocul platformei se descopera, smulgand
scandurile, groapa Ofeliei, care e plina de var si capete, cranii pe care le infig pe marginea gropii (Fig. 8).
Ofelia moarta e adusa in picioare, imbracata in plastic, cu var pe ea. Confruntarea dintre Laertes si Hamlet
are loc in groapa cu Ofelia, care se clatind intre ei (Fig. 9). E scoasd din scend prin public de cétre primul
Gropar.

202



Fig. 7 — Luiza Cocora (Ofelia) in scena nebuniei.

Fig. 8 — Emanuel Petran (Horatio), Miriam Cuibus (un gropar) si Sorin Leoveanu (Hamlet).
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Fig. 9 — Radu Banzaru (Laertes), Sorin Leoveanu (Hamlet), Luiza Cocora (Ofelia).

Fig. 10 — Scena duelului.
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Scena finala, a duelului (Fig. 10), aducea din nou mesele din capre si blaturi in prim plan, lipite una de
alta, acoperite cu folie de metal, incarcate de cupe, tavi, florete si masti de scrima, de o stralucire metalica.
Duelul e interpretat static, doar din replici. Vlad Mugur spunea: ,,publicul trebuie sd simta ca intra destinul in
scena”’.

Si ultimul moment inedit, surprinzator: noul Rege al Danemarcei, Fortinbras, e un copil (Fig. 11).
Adus in scena de bodyguarzi si urcat in picioare pe masa plind de cadavre, citeste si recitd alb de pe o foaie
care 1i este Tnmanatd, rece si rau, concluzia piesei.

Fig. 11 — Discursul lui Fortinbras (interpret: copilul Mihai Costiug).

Un spectacol mare, de teatru mare, cu stil, jucat pe muchie de cutit, modern, sincer, tragic si comic,
grotesc si elegant, un teatru de calitate.

Vlad Mugur: Imaginea artisticd se naste frumos din chin si indoiald. Chinul §i indoiala te imping spre
inspiratia, care ni s-a dat, sa zamislim acea alta viatd, concentratd, insolita: Teatrul. Viata fragila,
plapdnda, zambeste cdnd se naste, dar poate muri curand (inca de timpuriu?). Ea nu e pictatd in culori, nici
botezata cu sunete, ea se nagste din fiinte vii, diferite, ce se imbina §i pot crea armonia disonantd, care te
arunca spre zonele visate. Aceastd unitate nu poate fi perfectd, dar tocmai asta o umple cu acea viata §i
transmite direct, cum spunem in lumea noastra, «trece rampay. Important este ca aceasta viata sd fie §i sd se
pdstreze proaspdtd, si comunice direct, nealterat, cu zvon de clovn, situatia inchipuita®.

7 Notite din caietul de repetitii la spectacolul Hamlet, iunie 2001.
8 In Florica Ichim, La vorbd cu Viad Mugur, p. 7.
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