LIVIU CIULEI SAU CREATIA TEATRALA CANONICA

DANIELA GHEORGHE*

Résumé

Le grand metteur en scéne Liviu Ciulei, auto-exilé en Occident pendant le régime communiste,
revient en Roumanie en 1990. Aprés dix années d’absence, il trouve ici un climat confus et troublé,
pas seulement sur la scéne politique, mais aussi dans la vie théatrale. Améliorer les structures
institutionnelles existantes ou initier des changements radicaux ? Revigorer les théatres financés par
1’Etat ou soutenir la fondation des théatres indépendants ? Garder le systéme des troupes permanentes
ou créer des « troupes-projet » temporaires ? Bref: conservation ou réforme ? Voila les dilemmes,
voila les polémiques qui enflammaient le monde du théatre a 1’époque !

Liviu Ciulei fut peu sensible aux débats du jour. Il apportait avec soi le sens d’équilibre qui avait
gouverné toute sa carriére, en Roumanie et ailleurs. Pour lui, la création scénique doit étre un vrai
ceuvre d’art, née d’une lecture rigoureuse et en méme temps fraiche du texte, du jeu brillant des
acteurs et d’un langage visuel riche en symboles : un ceuvre qui émeut et qui parle a tous. Avec les
premiers spectacles qu’il met en scéne apres son retour, Le Songe d'une nuit d'été de W. Shakespeare
et L'Eveil du printemps de Frank Wedekind (Théatre Bulandra, 1991), Ciulei offre encore une fois au
public la joie de découvrir qu une piéce de thédtre est classique quand elle est moderne. C’était sa
définition — mais aussi, permettons-nous de le dire, la devise de cet uomo universale : metteur en
scéne, scénographe, acteur, architecte, la plus complexe personnalité du théatre roumain.

Mots-clés : 1a scéne roumaine, les années 1990, le « canon » théatral, Ciulei et la modernité classique.

Simpozionul nostru, consacrat regizorilor intorsi din exil dupa Revolutie, nu putea, in mod evident, sa
epuizeze tema. Activitatea acestora, de creatori si de mentori ai generatiilor mai tinere, are consecinte
vizibile pana in stricta contemporaneitate, chiar daca, poate, Incepem sa nu le mai observam... Este motivul
pentru care ne-am propus sa initiem o analizd sistematica a impactului exercitat din 1990 incoace de munca
unor regizori ca Liviu Ciulei, Andrei Serban, Vlad Mugur, Alexander Hausvater, Lucian Giurchescu, Radu
Penciulescu, David Esrig, lulian Visa, Adrian Lupu, Alexandru Colpacci s.a. asupra practicilor scenice,
asupra conturarii unor noi preferinte in randul publicului, asupra formarii unor tineri actori.

Un obiectiv implicit al evenimentului desfasurat astazi este de a impulsiona cercetdri privitoare la
subiecte conexe temei noastre. Cred cd este important, pentru o viitoare istorie a teatrului, sd schitam harta
emigratiei culturale de dinainte de 1989, dar si o hartd a mobilitatii culturale din perioada postdecembrista.
Si, totodatd, o harta a destinelor artistice — fiindca, desigur, regizorii, scenografii, actorii care au parasit tara
in timpul regimului comunist nu alcatuiau un grup omogen. Nu apartineau toti aceleiasi generatii, nu aveau
toti — ca s apelam la o sintagma din showbizz — aceeasi cotd de piatd, iar viata lor in exil nu a urmat, sub
aspect profesional, aceeasi traiectorie.

Exilul

Reamintim ca drumul spre vest — o hemoragie de talente, o pierdere uria%é pentru scena autohtona —
s-a produs in marea majoritate a cazurilor dupa adoptarea Tezelor din iulie 1971 . Nicolae Ceausescu (sedus
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de modelul coreean si de cel maoist, dar — in opinia unor istorici® — alarmat totodata de pericolul ,,dezghetului
ideologic”, care ar fi putut genera In Romania o miscare similard Primaverii de la Praga) preconizeaza
intoarcerea la dogmatismul anilor *50, transformarea — din nou! — a artei In mijloc de propaganda.

In pofida intentiilor lui Ceausescu, procesul de restalinizare a culturii va esua; lumea scriitoriceasca si
artisticd — sau o bund parte a ei — ii opune o rezistentd surda. Dar tot atat de adevarat este ca cenzura se
invioreaza, vanand adesea, indeosebi in anii ’80, mai ales ceea ce putea fi interpretat ca aluzie la cuplul
dictatorial si mai putin elementele — putine cate erau — de critica a totalitarismului. Contactele cu Occidentul
se restrang, o serie de autori strdini sunt din nou interzisi (dupa cum, In mod paradoxal, altii, ca Samuel
Beckett, capiti acceptul punerii in scend). in citiva ani, ia proportii monstruoase cultul personalititii,
secondat de exaltiri nationaliste si de glorificarea istoriei si civilizatiei romaénesti, pe filiera
protocronismului. Regdsim ecouri ale acestora si pe scend, pentru ca teatrele trebuiau sa includa in repertoriu
piese romanesti noi. Or, In dramaturgia autohtona, compromisul ideologic si autocenzura luasera — cu putine
exceptii — o amploare mai mare decat in artele spectacolului, poate pentru ca textul era supus de doua ori
controlului: o data la tiparire si o datd la (eventuala) punere in scena.

Tezele din iulie au generat si un alt fenomen. Fiindca lumea scenei e compusd din oameni, nu din
ingeri, delatorii din teatre — care isi exprimau prin reclamatii frustrarile sau orgoliile vexate — prind si ei aripi.
Cum sublinia Intr-un articol Cristian Vasile, ,,in studiile istorice din postcomunism, accentul a cazut mai mult
asupra delatiunilor care au ajuns la Securitate (...). Plangerile si delatiunile adresate partidului au fost
oarecum neglijate sau, 1n orice caz, mai putin explorate. (...) «Tezele din iulie» au incurajat delatiunea. Daca
delatorii nu ar fi trdit — ca si cei parati — intr-un regim autoritar, dictatorial, ar fi fost ridicoli, caragialesti... .

Masurile anuntate de Ceausescu provoacd un soc puternic in randul oamenilor de culturd, céarora
politica de liberalizare (1964—1971) le daduse iluzia unei lumi mai suportabile. Incidente cu cenzura se
produsesera, desigur, si in plin ,,dezghet ideologic™™, dar alarmant este faptul ca ele capatd un nou fundament
odata cu Tezele din iulie, tot asa cum, la inceputurile de tristd amintire ale regimului, realismul socialist
figura in propaganda de partid drept unica metoda valida in creatia artistica.

In teatre, tentativa reindoctrinarii ideologice debuteaz in fortd, afectand personalititi si institutii de
prestigiu. Astfel, in iunie 1971, piesa Intunericul (Gluga pe ochi) de losif Naghiu, jucati la Bulandra (in
regia lui Valeriu Moisescu) si la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt este atacatd dur intr-un articol din
Scdnteia si apoi scoasa din repertoriul ambelor teatre’. Tot in vara lui 1971, o lovitura neasteptatd primeste
Vlad Mugur, directorul Nationalului clujean: acesta a fost obligat nu numai sa sisteze repetitiile la Hamlet, ci
si sd elimine de pe afis trei dintre montarile pe care le realizase aici. Impactul negativ maxim l-a avut
interzicerea in 1972, dupd trei reprezentatii, a spectacolului lui Lucian Pintilie cu Revizorul de Gogol:
regizorului nu i se mai permite sa faca teatru, iar conducerea de la Bulandra, in frunte cu Ciulei, este demisa.

Ulterior, imixtiunea autoritatilor in teatre nu se va mai solda cu consecinte atat de grave, dar devine
din ce in ce mai agasanta si obositoare. Doina Papp, relatand istoria montarii unei comedii la Teatrul Nottara,
vorbeste despre ,,vizioniri peste vizionari, modificari de replici, schimbiri in montare (...) sicaieli infernale... .
Intr-adevir, acesta era tabloul general, dar el avea efecte uneori neasteptate. Zelul stupid al unor cenzori
putea duce la eliminarea unor scene sau replici inofensive, dupa cum, in alte cazuri, relatiile directorului de
teatru cu ierarhia de partid (cazul Dinu Sararu, de exemplu), conceptiile mai luminate ale unor responsabili
ideologici sau circumstante obscure, greu de lamurit astazi, determinau — dupa nelipsitele vizionari si
negocieri — aprobarea unor spectacole ,,incomode”.

marxist-leninistd a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii. Prezentate intr-un discurs tinut in vard in fata Comitetului
Executiv al P.C.R. (care le voteaza) si adoptate, intr-o versiune mai ampla, ca document oficial de partid in noiembrie, aceste masuri
raman cunoscute sub numele Tezele din iulie.

2 A se vedea, de exemplu, Florin Constantiniu, De la Riutu si Roller la Musat si Ardeleanu, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2007.

3 Cristian Vasile, ,,Tezele din iulie, Teatrul Bulandra si interzicerea piesei Revizorul”, Apostrof, anul XXIII, 2012, nr. 11 (270).

4 Scandalul starnit la cel mai inalt nivel de filmul Reconstituirea al lui Lucian Pintilie (1968), scos din circuitul
cinematografic la cateva luni dupd premierd, sau cazul lui David Esrig, un regizor de extraordinard creativitate, cu palmares
international, dar cu multe proiecte ingropate spre finele anilor *60 sunt elocvente.

5 A se vedea rubrica ,,Procesele dictaturii in teatru”, Teatrul azi, nr. 2/1990. De remarcat ci articolul — semnat de Nicolae
Dragos — aparuse pe 22 iunie 1971, inainte ca Nicolae Ceausescu sa se intoarca din turneul siu asiatic; este un argument in favoarea
ipotezei ca planul de a pune capat relativei liberalizdri de care se bucurasera timp de cativa ani artistii si oamenii de cultura se
conturase mai de mult.

¢ Doina Papp, Un destin spulberat: Dan Micu, Bucuresti, Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu”, 2003. Autoarea se refera la
comedia satirica fntr-o bund dimineatd de Mihai Ispirescu, pusi in scena de Dan Micu in 1988.
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Noua orientare politica, cu toate repercusiunile ei in plan profesional si uman, determina expatrierea
unor personalitdti de anvergurd. Un exod care dureaza din 1971 pana spre sfarsitul regimului. Parasesc
Romaénia, rand pe rand, regizorii Vlad Mugur, Lucian Pintilie, Radu Penciulescu, David Esrig, Lucian
Giurchescu, Liviu Ciulei, scenografi ca Dan Nemteanu sau Helmut Stiirmer (oameni fara de care inflorirea
fara precedent a teatrului romanesc in anii anteriori ar fi fost greu de imaginat). Pleaca, de asemenea, si alti
creatori talentati, unii maturi, altii Inca tineri: scenografii Radu si Miruna Boruzescu, regizorii Janos Taub,
Alexandru Colpacci, Radu Dinulescu, Iulian Visa, Tino Geirun, Adrian Lupu, Magdalena Klein, Florin
Fatulescu s.a. Andrei Serban, aflat Tn mod legal in strdinatate din 1969 gratie unei burse prelungite, care 1i
permite sd lucreze in cadrul teatrului experimental La MaMa din New York si ulterior sa studieze cu
Peter Brook la Paris, decide in 1971 — dupa ce Radu Beligan il avertizase asupra situatiei din tard — sa
ramana in Occident.

Cu tot cortegiul lor de efecte negative, Tezele din iulie nu au aruncat teatrul romanesc intr-un desert
artistic. In anii *60, gratie unor actori, regizori, scenografi exceptionali, arta scenicd rendscuse spectaculos.
Acest climat de efervescenta artistici nu se putea stinge dintr-o data. Il intretin regizorii care nu plecasera
inca’ si cei care rimén in tard, de la generatia mai varstnici, martord sau participanti la batilia pentru
reteatralizarea teatrului, pand la creatorii mai tineri (unii scoliti de Esrig sau Penciulescu®) si pani la
reprezentanti ai ultimelor promotii de dinainte de 1990 ale IATC. Astfel, publicul romanesc a putut vedea in
deceniile opt si noud destule spectacole de referinta, semnate de Harag Gyorgy, Horea Popescu, Valeriu
Moisescu, Dinu Cernescu, Aureliu Manea, Dan Micu, Catilina Buzoianu, Alexandru Tocilescu, Silviu
Purcarete, Mihai Maniutiu, Alexandru Dabija, Tompa Gabor, V.I. Frunza, Alexandru Darie si inca altii. Pe
langd piese romanesti, s-au jucat mult clasicii, de la Shakespeare si Moliére pana la Ibsen si Cehov, dar au
aparut pe afise si autori ca M. Bulgakov, Jean-Paul Sartre, Albert Camus, Jean Genet, Samuel Beckett,
W. Saroyan, Murray Schisgal, Ken Kesey, Stawomir Mrozek, Witold Gombrowicz, Peter Shaffer,
Junji Kinoshita etc. Asemenea spectacole — sprijinindu-se pe arta interpretativi a unor actori straluciti,
propunand un limbaj scenic de mare diversitate stilistica si raportdndu-se deseori la realitdti contemporane
prin intermediul parabolei — au reusit sa declangeze 1n auditoriu, dincolo de desfatarea estetica, un proces pe
care l-am numi astazi thinking outside the box: a gandi liber, a privi lucrurile din perspective nebanuite.

Sigur, n-au lipsit de pe scend nici mediocritatea, nici rutina, nici spectacolele conforme doctrinei
oficiale. Dar, prin creatiile sale de varf, teatrul devenise o minusculd oaza de libertate in peisajul tot mai
mohorat al epocii. Anii 65-°90 au fost ,,epoca in care teatrul romanesc s-a bucurat, probabil, de cea mai
profunda si mai extinsa plaja de recunoastere in constiinta publica™. Si, cum a spus odata Ion Caramitru,
cand se facea teatru autentic, se facea ,,pe viata si pe moarte”: lucru greu de inteles astazi.

Cariere in striinitate si intoarcerea in tara

Parcursul artistic pe alte meridiane al oamenilor de breasla emigrati este foarte variat. Cativa cuceresc
scenele lumii: Liviu Ciulei, Andrei Serban, Lucian Pintilie... Acesta din urma pleaca in 1973 in Franta, la
invitatia lui Jack Lang, pe atunci director la Théatre National de Chaillot. La inceputul anului urmator,
premiera spectacolului La princesse Turandot, dupa piesa lui Carlo Gozzi si opera lui Puccini, avea sa
stdrneascd valva in mediul teatral parizian. Pintilie citeste basmul lui Gozzi in cheie arhetipala, facand din
Turandot mitul feminitatii devoratoare, ,,fecioara-vampir”, iar din relatia ei cu printul Kalaf — ,,un bizar
raport erotico-matern intre un barbat-copil (...) si o enormd femeie wagneriana”'’. Pe Turandot o

interpreteaza impozanta Andréa Ferréol, In timp ce restul distributiei este alcatuit din pitici, personajele

7 Radu Penciulescu pune in scend, inainte de a pleca, Vicarul de Rolf Hochhuth (1972). Liviu Ciulei realizeaza, din 1972
pana in 1978, unele dintre cele mai importante spectacole ale sale (O scrisoare pierdutd de 1.L. Caragiale, Elisabeta I de Paul Foster,
Azilul de noapte de M. Gorki, Lungul drum al zilei catre noapte de Eugene O’Neill, Pescarusul de Cehov, Furtuna de W. Shakespeare).
Lucian Giurchescu, director pana in 1979 al Teatrului de Comedie, continua seria montarilor Brecht (Mutter Courage — 1972, Cercul
de creta caucazian — 1977).

8 Radu Penciulescu si David Esrig incep sa predea la IATC din 1964, cand se reorganizeaza facultatea de profil.

° Miruna Runcan, Critica de teatru: incotro?, Cluj-Napoca, Presa Universitara Clujeana, 2015, p. 9.

!9 Din insemnirile regizorului (a se vedea infia, nota 11).
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evoluand in decorurile si costumele feerice imaginate de Radu si Miruna Boruzescu (Fig. 1 si 2). Rezultatul?
Un spectacol ,,delirant, nebunesc, kitsch, sublim, divagant, halucinant, snob, grandios” (P.J. Rémy), ,,0
capodopera baroca, dotatd cu o putere de iradiere realmente magica” (Georges Portal), o creatie in care
»regizorul a izbutit (...) sa Infaptuiasca cea mai dificild dintre punerile n scena, aceea a propriului nostru
subconstient” (Roland Barthes)''.

De aici inainte, Pintilie va lucra ca regizor de teatru si de opera in Franta (in special la Théatre de la
Ville) sau 1n alte tari europene, dar si peste ocean. Cand se intoarce in tard, dupa Revolutie, se va consacra
exclusiv artei cinematografice.

Fig. 1 — Andréa Ferréol in La princesse Turandot, regia Fig. 2 — Scena din La princesse Turandot (decoruri si
Lucian Pintilie, Théatre National de Chaillot, 1974. costume: Radu si Miruna Boruzescu).

in 1974, Andrei Serban finaliza, in cadrul teatrului La MaMa, Fragments of a Greek Trilogy, creatia
care, aclamata — chiar daca nu unanim — de criticii americani, prezentata la numeroase festivaluri din lume,
jucata in spatii inedite (silile Muzeului de Artd Moderna din Berlin, ruinele templului de la Baalbek, o
pestera de langa Angers s.a.m.d.), ii va aduce faima internationald. Din activitatea sa prodigioasd, mai
amintim doud momente de referinta: spectacolul din 1977 de la Lincoln Center cu Livada de visini (Fig. 3),
montat in decoruri care sugerau ,,un vast taram de vis, de adancime aparent infinita”'?, si 0 montare
extravaganta, inventiva, plina de culoare a operei Turandot la Royal Opera House — Covent Garden (1984).

La revenirea in tard, Andrei Serban pune in scena O frilogie antica la TNB (1990). Cele trei spectacole
(Medeea, Troienele — Fig. 4, Electra) incercau sa recupereze, pe urmele lui Brook, riadacinile ritualice ale
limbajului teatral si impingeau pana la ultima limita capacitatile de comunicare non-verbala ale actorului,
deschizand un orizont cu totul nou scenei autohtone.

""'Din dosarul de presi al spectacolului, alcatuit si publicat de revista Secolul XX, nr. 228-229-230 (1-2-3), 1980, p. 124—136.
12 Roger Copeland, ,,Chekhov, Our (Distracted, Prosaic, Prophetic) Contemporary”, American Theatre, March 30, 2015;
http://www.americantheatre.org/2015/03/30/chekhov-our-distracted-prosaic-prophetic-contemporary (accesat ultima oara pe 11.08.2016).
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Fig. 3 — Scena din Livada de visini, regia Andrei Serban, decoruri Santo Loquasto,
The Public Theater — Lincoln Center, 1977.

Fig. 4 — Scena din Troienele, regia Andrei Serban, scenografia Dan Jitianu,
Teatrul National ,,I.L. Caragiale”, 1990 (sursa foto: arhiva TNB).

David Esrig, autorul unor spectacole-reper, slefuite cu maiestria unui giuvaergiu — Umbra de Evgheni
Schwartz (1963), Troilus si Cresida de Shakespeare (1965), Nepotul lui Rameau de Diderot (1968) — nu a
izbutit si-si reitereze performantele din tard, desi ecourile activititii sale ajung pand in SUA". ,, Am plecat

" Intr-un articol despre Ciulei, Henry Popkin nota: ,trei dintre compatriotii sdi au cstigat prestigiu in alte tiri — Lucian
Pintilie in Franta, Radu Penciulescu in Suedia, David Esrig in Germania de Vest”; ,,Another Rumanian Theatrical Master Gets a
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din Romaénia si am continuat activitatea teatrald si in Germania, povesteste Esrig. (...) Nivelul actorilor din
anii ’50-’60 din Romania este ceva extraordinar. (...) Sigur ca si in Germania am intalnit actori puternici, dar
raportul era mult mai mic fatd de ceea ce cunoscusem in Roménia. Forta actoriceascd in Bucuresti era
impresionantd la acea vreme. Pot si-ti spun ca l-am luat pe Marin Moraru la Teatrul National al Bavariei,
«Residenztheater», si am lucrat la mai multe spectacole impreund, apoi am plecat de acolo aproape cu un
scandal declansat de mine, pentru ca le-am spus ca e mult sub nivelul la care eram eu obisnuit sa aspir si nu
am plecat din Romdnia ca sd fac asemenea compromisuri. Incepusem ca acolo si md simt cu mult mai in
urma decdt ma simteam in Romdnia (s.n.). Erau probleme de timp de repetitii, de distributii... Niste lucruri
care se rezolvau la un nivel mult mai inalt in tard. Contactul cu teatrul si experienta germana au fost foarte
variate. Am condus un teatru la Essen, dar dorinta mea de a schimba ceva a luat forma scenelor cu bretele
elastice din filmele mute cand personajul se agatd de cate o lampa de strada, merge cel putin zece metri si
apoi este aruncat inapoi. Peste tot am incercat si schimb cate ceva, uneori am si reusit”"*.

In acest context, David Esrig decide si-si fructifice vocatia pedagogica intr-un cadru institutional.
Fostul profesor de regie de la IATC fondeaza in anul 1995 Academia Athanor, in Burghausen (Bavaria),
actualmente cu sediul n Passau. Este o scoald privata de teatru si film, acreditatd de stat in 1999, unde s-au
perfectionat de-a lungul vremii si o serie de artisti roméni. In epoca postdecembrista, David Esrig a revenit
des in tara, organizand, asemenea lui Radu Penciulescu, workshopuri pentru regizori si actori tineri.

Munca in Germania, fie din cauza sistemului teatral mai rigid, fie din cauza unor curente de idei
incompatibile cu viziunea sa despre arta scenica, pare sa nu-i fi priit intotdeauna nici Iui Liviu Ciulei:
»A incercat s lucreze si in Germania, spunea Andrei Serban, unde (...) dupa o serie de succese, atitudinea
pretins politizatad a noii generatii de regizori l-a facut sa simta cd nu-si gaseste locul in acest climat distructiv
si agresiv, total opus temperamentului sau”".

O alegere mai inspiratd au facut, poate, cei care s-au indreptat spre tarile nordice, unde forta lor
creatoare si cultura solida au fost apreciate de colegii de breasld. Ne gandim la Radu Penciulescu, autorul
revolutionarului Lear (TNB, 1970), si la Dan Nemteanu'’, stabiliti in Suedia, primul ca profesor (intai la
Institutul Dramatic din Stockholm, apoi la Academia de Teatru din Malmo), celalalt ca scenograf la Teatrul
orasenesc din Malmo. In Danemarca, la Copenhaga, se stabileste Lucian Giurchescu, care semnase in tara
primele montari lonesco (Rinocerii, Ucigas fara simbrie) si cateva spectacole Brecht — izbanzi ale Teatrului
de Comedie in perioada sa de aur. Toti trei au lucrat frecvent si in alte tari, dar cert este ca institutiile din
spatiul nordic unde au avut angajamente s-au vadit gazde generoase pentru artistii romani. Recent a aparut in
limba suedeza un volum consacrat lui Radu Penciulescu'’, iar lui Dan Nemteanu i-au fost organizate cteva
expozitii de scenografie, ultima in 2016.

Alteori, incertitudinea si provizoratul marcheaza existenta regizorilor exilati, fiindca, desigur, nu toti
izbutesc sa-si croiasca imediat un nou drum in teatru. Plecat din tard in 1982, Al. Colpacci marturisea: ,,Am
fost rind pe rind un fel de sef peste portari, am facut cronica de teatru, am facut spectacole (sapte la numar),
am fost gsomer, profesor de istoria teatrului la Universitatea de vard din Lille, in nordul Frantei, am scris
scenarii §i adaptari, acum am chiar compania mea de teatru, Théatre de la Clepsydre, la Paris. E un teatru
profesionist, care traieste din subventie si din coproductii”'®. Florin Fatulescu, ajuns in 1987 in SUA, incepe
prin a lucra ca paznic de santier. Dar, in timp relativ scurt, patrunde in milieu-ul teatral de pe Coasta de Vest
si monteaza piese pe scenele mai multor companii din zona Los Angeles-ului si din Hollywood; cum

Showing”, The New York Times, July 2, 1978, http://www.nytimes.com/1978/07/02/archives/another-rumanian-theatrical-master-
gets-a-showing-another-rumanian.html?mcubz=0 (consultat ultima oara pe 08.09.2016).

14 David Esrig: Cred ca sunt «campionul interzicerilor» in teatrul roménesc”, interviu realizat de Cristiana Gavrila,
Yorick.ro, nr. 39, 16 august 2010; http://yorick.ro/david-esrig-cred-ca-sunt-campionul-interzicerilor-in-teatrul-romanesc/ (consultat
ultima oara pe 21.03.2016).

15 In Memoriam: Liviu Ciulei prin ochii lui Andrei Serban”, Adevdirul.ro, disponibil la: http://adevarul.ro/cultura/arte/in-
memoriam-liviu-ciulei-ochii-andrei-Serban-1_50abc9087¢c42d5a6638033d6/index.html (10 decembrie 2011).

' Extrase din cronici cu privire la strilucitele creatii scenografice semnate de Dan Nemteanu (autoexilat in 1974) in teatre din
Danemarca, Finlanda, Suedia, Norvegia, SUA (Iowa City) putem citi in monografia pe care i-a consacrat-o artistului Ion Cazaban
(Dan Nemteanu i viziunea sa scenograficd, Bucuresti, Fundatia Culturald ,,Camil Petrescu”, 2011).

7 Erik Rynell (ed.), Vad en skddespelare gor: Texter av och om Radu Penciulescu [Ce face un actor: texte de si despre
Radu Penciulescu], Lund, Lunds Universitet, 2016.

8 Alexandru Colpacci: Prefer sa-mi castig viata oricum, decdt sd fac teatru oricum”, convorbire consemnatd de
Victor Parhon, Teatrul azi, nr. 7-8, 1990.
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marturisea mai tarziu, acolo a izbutit, in fine, sa dea curs preferintei sale pentru dramaturgia absurdului. In
Los Angeles Times au fost publicate nu o datd scurte cronici la spectacolele lui sau cite un interviu®.
Ivan Helmer, stabilit In Marea Britanie, renunta la cariera regizorala si devine redactor la BBC.

Marea majoritate a oamenilor de teatru care evadasera din sufocanta Romanie comunista revin in tara
dupd 1989. Nu vom mai reproduce aici informatiile deja cunoscute, multe evocate de antevorbitori, despre
prezenta si implicarea n viata teatralad romaneasca a unor personalitati ca Andrei Serban, Vlad Mugur, Radu
Penciulescu, David Esrig, Alexander Hausvater. lar despre Iulian Visa si Adrian Lupu, intorsi definitiv in
tara si asumandu-si cu pasiune febrila rolul de animatori (primul — al teatrului din Sibiu, celalalt — al teatrului
gilatean), din pacate nu pentru multd vreme, cdci ambii s-au stins prematur din viata, ori despre Alexandru
Colpacci, care lucreaza periodic pe scenele din Transilvania, ori despre Radu Dinulescu, prezent cand la
diverse festivaluri din Franta, cand in tara (unde a condus cativa ani Teatrul de Marionete din Arad), despre
Nicky Wolcz, despre scenograful Helmut Stiirmer ori despre altii, nenumiti aici, vom vorbi cu alta ocazie.

Sa remarcam doar ca exilul nedorit, apoi prabusirea, ce nu putea fi anticipata, a regimului, apoi dorinta
naturala de a reveni 1n tara, de a lucra din nou cu compatriotii tai, dar si enorma dificultate de a te stabili
iardsi iIn Romania, de a-ti schimba iarasi cursul vietii — Intreaga aceasta succesiune de fapte si stari de spirit i
transforma pe aproape toti exilatii in navetisti culturali. De-a lungul anilor, mai des sau mai rar, in functie de
agenda profesionald a fiecdruia, in functie de distanta ce-i separd de Romania, in functie de circumstantele
vietii lor private, regizorii si scenografii din diaspora au revenit la matca, in teatrele unde lucrasera in tinerete
sau 1n alte colective, Incercand si le dea un suflu nou. Unii au reusit, altii au incercat... Dar efortul lor — la
care i-a silit o istorie nefastd si nu neastamparul contemporan, altminteri fertil, generat de fenomenul
globalizarii, de Tnmultirea proiectelor internationale, a festivalurilor, a turneelor — merita salutat.

Liviu Ciulei si canonul teatral

Ciulei revine in Romania in 1990, acceptind functia de director onorific al Teatrului Bulandra, din
care facuse odinioard un centru de excelenti artistica®'. In vara, prezideazi aici comisia concursului organizat
pentru angajarea unor actori tineri. Mai tarziu, Incepe repetitiile la cele doua spectacole cu care va aparea
anul urmator n fata publicului bucurestean, dupa mai bine de un deceniu de absenta (plecase in 1980): Visul
unei nopti de vara de W. Shakespeare, cu premiera pe 14 mai, si Desteptarea primaverii de Frank Wedekind,
cu premiera pe 7 iulie.

Intorcandu-se dintr-o lume mai asezatd, Liviu Ciulei giseste Bucurestiul in plin vacarm. Teatrul
romanesc intrase dupa Revolutie intr-o criza de identitate care s-a prelungit ani de zile. Directorii indezirabili
fusesera siliti sa demisioneze, altii vin si pleaca de la carma teatrelor intr-un ritm ametitor, parte din actori se
straduiesc sa se mute 1n trupele mai valoroase din orase mari (lucru aproape imposibil inainte), dramaturgilor
li se cere sa scoata la iveald , literatura de sertar”, care s-a dovedit practic inexistenta, resentimentele fata de
corifeii regimului comunist, dintre care putini au decenta sa se retragd intr-un con de umbra, izbucnesc cu
tarie. Acestea nu erau insd decat efectele secundare previzibile — si mai putin importante — ale prabusirii
dictaturii. Pentru arta scenica, vitale erau alte chestiuni: ce fel de teatru vom face de acum incolo? ce legi in
domeniu ar trebui adoptate? cum poate fi eliminat balastul din teatrele de stat? cum pot fi sprijinite teatrele
independente? ce repertoriu sa alegem, cum sd ne adresam spectatorilor intr-o lume in care limbajul esopic si
»soparlele” nu-si mai aveau locul, cum sd ne identificdim temele si publicurile-tinta? cum si angajezi
personalul actoricesc — pe termen nedeterminat sau doar pe durata realizarii unui proiect? Este lesne de
inteles cd aceste Intrebari (mai ales ultima) au generat aprinse discutii pro si contra. Unii doreau sd mentina
Statu quo, altii militau pentru o reforma radicala a intregului sistem teatral.

19 A se vedea interviul ,,Diaspora in direct”, Formula As, nr. 346/1999 (semnat: Redactia).

2 A se vedea, de exemplu, Robert Koehler, ,Memories of Romania: A Director’s Interpretation of *The Dragon’ on a
Hollywood Stage Represents His Link to Fellow Countrymen in a Repressed Homeland”, Los Angeles Times, November 17, 1991,
http://articles.latimes.com/1991-11-17/entertainment/ca-179_1_fairy-tale (accesat ultima oara pe 5.09.2016).

21 A fost director al institutiei intre 1963 si 1972, cand e demis in urma scandalului cu Revizorul, continuand ulterior sa
lucreze acolo pana la plecarea din tara. Dar ,,spiritul sau exigent si dinamic se pastreaza in continuare la Bulandra. Venit zece ani mai
tarziu (dupd demiterea lui Ciulei, n.n.), regizorul Alexandru Tocilescu le constata prezenta staruitoare: «Domnul Ciulei aici ar fi
facut asa, domnul Ciulei ar fi zis asa»” (Ion Cazaban, ,,Ciulei, constructorul”, Teatrul azi, nr. 11-12/2009).
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Ciulei s-a tinut departe de disputele aflate la ordinea zilei. Poate stia, din lunga lui experienta, ca
lucrurile se vor aseza in timp de la sine, cum s-a si intimplat®. O ipotezd mai plauzibild este ci nu acorda o
atentie speciala acestor dezbateri. Pentru Liviu Ciulei, creatia scenicd insemna opera de artd majora, care
emotioneazd si care vorbeste oricarui iubitor de teatru, fie cd e jucatd de o trupd permanentd sau de una
temporara, pe o scend-cutie italiand sau intr-un spatiu neconventional. Pentru el exista publicul, nu
publicuri-tinta, pe care sa le atragi cu teme punctuale si/sau locale. Fireste, nu inseamna ca, in montarile
realizate ,,pe patru continente” (ca sd imprumutdm din titlul monografiei pe care i-a consacrat-o Ileana
Berlogea™), n-ar fi tinut deloc seama de anumite particularititi ale spatiului cultural unde lucra. Nici nu se
iluziona ca publicul ar fi inteles in totalitate limbajul vizual de o rard bogatie, rod al unei culturi plastice
remarcabile, conotatiile si simbolistica montarilor sale, pe care le poate descifra doar un ochi avizat.

Ce-i ramane atunci spectatorului de rand, de ce spectacolele lui Ciulei faceau sali pline? Sa ludm ca
exemplu montarea Furtunii shakespeariene (la Teatrul Bulandra, 1978 — Fig. 5 si 6; la Guthrie Theater,
Minneapolis, 1981 — Fig. 7). Ciulei spunea cé a fost spectacolul sdu cel mai bun (la fel credem si noi, chiar
dacad n-am vazut decat putine din creatiile regizorului). Criticii americani, la randul lor, l-au apreciat ca
memorabil. Decorul: insula lui Prospero, inconjurati de o mare insangerata, pe care plutesc artefacte din
varii epoci ale civilizatiei — simbol al puterii creatoare a umanitatii si, totodatd, al tendintelor ei
autodistructive. Prospero: ducele magician al lui Shakespeare, dar si un filozof, un savant de geniu al zilelor
noastre, care incearca si edifice 1n acest spatiu o ordine ideald. Zadarnic insd, cum ni se sugereaza in final.

Fig. 5 — George Constantin (Prospero) si Mariana Mihut (Miranda) Fig. 6 — Victor Rebengiuc (Caliban) in Furtuna.
in Furtuna, Teatrul Bulandra, 1978.

Revenind: ce a insemnat Furtuna pentru publicul obisnuit? Poate ne lamureste o cronica sui-generis la
spectacol, amuzanta prin ingenuitatea ei, dar nelipsitd de cateva observatii patrunziatoare. Am gasit-o

22 fnca din 2008, jurnalista Tania Radu nota: , Tensiunile s-au domolit, senzatia de luptd sufocantd pentru «spatiu vital» a
disparut, grupdrile par sa-si fi ocupat locul pe piati (...). In jurul anului 2000, fenomenele Green Hours si DramAcum treceau inca
drept provocare iconoclasti. Galagia intretinutd de tinerii jurnalisti reclama statut de victimd pentru grupdrile de artisti
nonconformisti, care nu mai voiau teatru in spatii conventionale si nici texte clasice care sa-1 favorizeze pe regizor. Ceea ce parea, la
un moment dat, o rupturd severa aratd azi ca o sciziparitate benefica: teatrul de scena isi vede pe mai departe de treaba lui, iar tinerii
artisti se plang tot mai putin de lipsa banilor si a debuseelor. Si-au cam gasit si spatii, si bani, si regizori, si dramaturgie, dar mai ales
public” (,,Vedere de pe margine”, Revista 22, anul XV (963), 19 august 2008 — 25 august 2008).

2 Ileana Berlogea, Liviu Ciulei, regizor pe patru continente, Bucuresti, Editura Rampa si Ecranul, 1998.
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intamplator pe internet; este vorba de amintirile (autentice, speram) a doi politehnisti, studenti in Bucurestiul
anilor ’80, colegi de camin in Regie: povestitorul si amicul sdu Nae. Dupa ce ne introduce in atmosfera
epocii, vorbindu-ne despre Casa Studentilor din Preoteasa, unde era si discotecd, si faimosul teatru Podul, si
unde Suchianu venea saptdmanal pentru a le explica si proiecta studentilor pelicule clasice, povestitorul trece
la experientele teatrale traite alaturi de Nae:

»>eara cateodatd ne apuca patima de teatru. (...) Noud ne placea la Bulandra si la Teatrul Mic, tot
timpul la un bilet in plus. Dacd nu giseam, intram cu mamica, plasatoarea, la jumadtate de pret, stiau ca
suntem studenti”. Astfel, cei doi ajung sa vizioneze si Furtuna: ,,Ne ducem noi la Gradina Icoanei, niciun
bilet in plus, asa ca am mers la mamica. Gradina Icoanei e un loc intim, am stat undeva pe scdri, chiar in fata
si, Tmi amintesc si acum, Victor Rebengiuc, care-1 interpreta pe Caliban, avea un rol grobian si, Intr-o scena,
manca fidea si ne-o scuipa in fatd. Furtuna e o fantezie, incredibil de bine realizatd, am fost cu adevérat
patrunsi pe toatd durata spectacolului, dar la final n-am priceput nimic. (...) Ne-am intors tacuti, am ajuns la
camin, in continuare ticuti. Ne-am dus fiecare in camera lui... dupa cinci minute «cioc, cioc» la usa, Nae cu
sticla de vodka, «hai afara». Si am Inceput sa discutdm, sd ne mai aducem aminte din spectacol. Pittis avea
rolul lui Ariel, un fel de zburator care nu-si gisea linistea. Povesteam si beam, povesteam si beam, si dintr-o
datd ne-am dat seama... «Ariel e sufletul lui Shakespeare», nelinistit, zbuciumat, peste tot, care zboara (sic!/).
Si ne-am dat seama ca asta e Furtuna, ca altfel e o feerie din care nu intelegi nimic. Si ca regie... spectacolul
nu era nici avangardist, nici tipic. Puteai sa spui si ca e de avangarda si ca are §i niste tipare, crea o
atmosfera atipicd, te ldsa fird cuvinte o perioadd, dar in mintea ta vorbeai tare mult”** (s.n).

Fig. 7 — Scenad din Furtuna de Shakespeare, regia si scenografia Liviu Ciulei, Guthrie Theater, Minneapolis, 1981.

lata, deci, ce-i ramane spectatorului nespecialist in domeniu: uimirea, plicerea, provocarea
intelectuala. Mintea se invioreazd, lucreaza la turatie maxima, nu te lasd sa dormi cand ajungi acasa dupa
reprezentatie, rememoreaza scene, pune intrebari la care stii — sau nu stii — sa raspunzi... nu mai conteaza!
Este apanajul operei canonice.

2 http://metropotam.ro/La-zi/amintiri-din-teatru-cum-au-perceput-doi-studenti-de-la-politehnica-furtuna-lui-liviu-ciulei-din-
78-art9006212124/ (accesat ultima oara pe 10.10.2016).
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Faptul ca Liviu Ciulei a impus un canon in arta scenica romaneasca nu este o noutate; au spus-o multi,
dar concluziile sunt citeodati indoielnice. in 2009, schitind peisajul teatral al deceniului anterior,
Theodor-Cristian Popescu scria: ,In ceea ce priveste tipul de teatru luat ca etalon valoric absolut, el este
identificat de Marian Popescu ca fiind discursul regizoral simbolizat de opera lui Liviu Ciulei, transformat
astfel In canon, discurs bazat pe o dimensiune vizuald pregnantad si un «limbaj scenic intens-conotativ»
[referintd bibliografica, n.n.>] exersat mai ales pe repertoriul clasic si care se impune incepand cu anii
saizeci. Abordarea repertoriului clasic are dublul rol de a linisti cenzura privind orice tentatie a artistilor de a
se raporta la realitatea contemporana lor, ei preocupandu-se aparent de problemele culturii autentice,
valorilor recunoscute, dar si de a beneficia de o platforma cunoscuta si recunoscuta cultural, etern valabila,
cu care se pot masura talentele autentice, precum in muzica clasica. (...) ... un astfel de construct spectacular
formeaza un public avizat, dar fundamental conservator. Un public care doreste sa guste cultura inalta,
pentru care repertoriul clasic e un prim element de garantie a calitdtii intreprinderii artistice si pentru care
singurul loc acceptabil pentru o intdlnire cu teatrul e cladirea oficiala din centrul orasului, adesea
impundtoare i cu patind istoricd, ce gazduieste teatrul de stat”™® (s.n.).

Convingator pand la un punct, sirul argumentelor se frange brusc atunci cand autorul sugereaza ca
Liviu Ciulei ar fi influentat cumva (direct sau indirect) formarea unui public conservator. Ciulei a fost,
dimpotriva, un spirit temerar (bold, daring, innovative sunt epitete pe care critica din SUA i le atribuie
frecvent) si un ganditor profund in domeniul sau. Ne-o demonstreaza nu numai textele pe care ni le-a lasat,
ci, In primul rand, opera sa de regizor, scenograf, arhitect. Lui i se datoreazd amenajarea salii cu scena
centrald de la Gradina Icoanei, care elimind bariera dintre actori si public, sau modificarile substantiale aduse
Teatrului Guthrie din Minneapolis, pe care il conduce intre 1980 si 1985. Ideile privind arhitectonica teatrala
pe care le schita in urma cu jumitate de veac, promovand , teatrul adaptativ”’>’, sunt valide si astizi.

Prin preocupdrile sale ca scenograf, Impartasite si de alti creatori, prin articolele sale cu valoare
programatica™, prin captivanta sa eruditie, Liviu Ciulei a fost figura centrald a miscarii de reteatralizare a
teatrului, ce se contura la jumatatea anilor ’50. Din 1957 i se permite sd facd regie. Va aplica treptat
principiile reteatralizarii si in directia de scend, in cateva din primele sale spectacole: un traseu ascendent al
carui varf este montarea comediei shakespeariene Cum va place (1961). Cu acest spectacol, Ciulei da
lovitura de gratie realismului socialist, care nu era decat o forma de naturalism plat, copie a unei ,realitati”
modelate ideologic. S-a vorbit poate mai putin despre faptul ca Liviu Ciulei schimba aici si linia traditionala
a scolii romanesti de regie, preluatd din mers de noile autoritdti si ilustratd impecabil in epocd de
Sica Alexandrescu, de pilda, cu ,,integrala Caragiale” (TNB, 1948-1952). Ciulei reinnoada in schimb firul
mai subtire, dar cu consecinte estetice mai importante, al cautarilor moderniste din perioada interbelica
(Soare Z. Soare, A.l. Maican, lon Sava), desi cercetdrile sale se indreptau in alta directie. Montarea piesei
Cum va place — spunea Clody Bertola — ,,era gandita pe cu totul alte coordonate decdt se facuse teatru pana
atunci (s.n.). Scena avansa in public printr-un proscenium. Plastica era rafinata. Codrul Ardenilor era un mic
Eden cu copaci miscatori, interpretat de un grup de balerini, orchestra se afla pe scend, costumele erau
inspirate din pictura lui Botticelli. Ileana Predescu si cu mine jucam in picioarele goale. Un spectacol
pictural, plin de poezie... 7’ (Fig. 8).

Miscarea de reteatralizare a teatrului, prezentd in perioada postbelicd si in alte tari din Europa
rasariteand, a fost eliberatoare: ea a repus in drepturi conventia in arta scenicd, descatusand energiile artistice
si croind drum spre un teatru cu o pregnantd dimensiune vizuald, metaforicd, ludica. Dar reteatralizarea
(Inteleasa strict ca ansamblu de solutii regizorale, scenografice si interpretative menite sa-i semnaleze intruna
publicului cd se afla in fata unei conventii, nu a unei imitatii a vietii) poate duce, in cele din urma,
la manierism. O capcand pe care atdt Ciulei cat si regizorii raliati acestei miscari — Sorana Coroama,
Crin Teodorescu, Lucian Giurchescu, Valeriu Moisescu, Radu Penciulescu, Lucian Pintilie, David Esrig,
Dinu Cernescu s.a. — au stiut s-o evite.

%5 Referinta bibliografica: Andreea Dumitru, ,,Mai rezistd «modelul teatral romanesc»? Regia in intervalul 1990-2005”, in:
Liviu Malita (editor), Viata teatrald in si dupd comunism, Cluj, Editura Efes, 2006, p. 353.

%6 Theodor-Cristian Popescu, ,,Contextul teatral roméanesc al anilor 90 sau «Cine mai are nevoie de teatru dupi *897»”,
Symbolon, anul X, nr. 12, 2009, p. 12.

2 ,,Cautari arhitectonice in teatru”, Teatrul, anul I, nr. 5, octombrie 1956.

28 Teatralizarea picturii de teatru”, Teatrul, anul I, nr. 2, iunie 1956; ,, Teatralizarea decorului”, Arta plastica, nr. 3, 1957.

» ,,Clody Bertola: Nimic nu sta pe loc in arta noastra”, interviu realizat de Ludmila Patlanjoglu, Teatrul, nr. 7-8, iulie — august 1984.
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Fig. 8 — Scena din Cum va place, scenografia L. Ciulei si lon Oroveanu,
Teatrul Bulandra, 1961 (sursa foto: ion-oroveanu.ro).

Superbul album pe care 1-a publicat Ciulei n anul 2009, cuprinzand numeroase fotografii de spectacol,
decoruri si schite din intreaga sa activitate®® — o mostenire artistica in sine — atesta din plin ca regizorul si

creatiile sale tendinte si curente diverse: ,,realismul, expresionismul, art nouveau, op-art, arta cinetica...”".

Rolul covarsitor al imaginii in munca lui Ciulei este subliniat si de Mark Bly, dramaturgul Teatrului Guthrie:
»Pentru mine a fost o revelatie cAnd am vazut cum lucra Liviu: punctul sdu de plecare era, adesea, o imagine.
Lucram la 4 doudsprezecea noapte si eu adunam imagini pentru el (dintr-un film de Fellini sau de Bergman) — iar
acest lucru 1i era mai util decat orice altceva. Pentru ci acea imagine devenea punctul de plecare; de la
transpunerea ei porneam spre dezvoltarea mizanscenei™” (trad. ns.). Marina Constantinescu observa ca Liviu
Ciulei se numara Intre putinii scenografi creatori de scoald: ,,Solutiile de spatiu, semnul puternic al scolii de
arhitecturd, cultura solidd, pasiunea, curiozitatea pentru lumea din jur, pentru orice detaliu, respiratia teatrala
uluitoare 1l aseaza pe Liviu Ciulei in centrul unei creatii impresionante. Fantastic de vie, de autentica, de
asumatd. Mult mai putine decat numele regizorilor sau decét cele ale actorilor sint numele de scenografi care
sa fi creat scoald, directie, spectacole puternice, mari, care si fi fost creatori geniali”**. Redim mai jos (Fig. 9

3 Liviu Ciulei, Cu géandiri si cu imagini, album in editie bilingva romand-engleza, texte de Liviu Ciulei si Mihail Lupu,
Bucuresti, Editura Igloo Media, 2009.

3! Ton Cazaban, art. cit., Teatrul azi, nr. 11-12/2009.

32 OQuestioning Spirit — Dramaturgy in America: Mark Bly in conversation with Katalin Trencsényi”, Critical Stages/Scénes
Critiques, December 2015: Issue no 12, disponibil la: http://www.critical-stages.org/12/questioning-spirit-dramaturgy-in-america/
(consultat ultima oara pe 1.09.2016).

33 Marina Constantinescu, »Scenografie”, Romdnia literara, anul XLII, nr. 24, 2 iulie 2010.
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si 10) fotografii din doua spectacole de opera in montarea lui Ciulei, desi este nevoie de sute de imagini
pentru a intelege fabulosul univers vizual pe care 1-a creat acesta...

Fig. 9 — Scena din Lady Macbeth din Mtensk de D. Sostakovici, regie si scenografie Liviu Ciulei,
Lyric Opera din Chicago, 1980.
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Fig. 10 — Scena din Pelléas et Mélisande de Claude Debussy, regie si scenografie Liviu Ciulei,
Maggio Musicale Fiorentino, editia din 1989.

In privinta repertoriului, Ciulei i-a preferat, intr-adevir, pe clasici, de la Shakespeare la autorii
consacrati ai secolului al XX-lea. Asta nu l-a impiedicat s monteze in 1974 Elisabeta I de Paul Foster,
publicata abia cu doi ani Tn urma: o comedie cu tuse burlesti, unde istoria eroinei, luptele cu Spania rivala,
intrigile de culise sunt narate scenic de o trupa de actori ambulanti, contemporani cu marea regina. A fost un
spectacol plin de exuberantd, un triumf al spiritului ludic si un enorm succes al Teatrului Bulandra. Ar mai
trebui spus ca, atunci cand isi selecteaza textele clasice, regizorul nu merge intotdeauna pe carari batatorite,
cel putin nu de predecesorii sai romani. El este cel care il aduce in fata publicului autohton pe Georg
Biichner, un autor aproape necunoscut la noi**, un vizionar de la inceputul secolului al XIX-lea, ale carui
texte isi devansau cu mult epoca. In 1966, Ciulei a pus in sceni la Bulandra tulburitoarea drama Moartea lui
Danton (un spectacol in care juca rolul titular, semnand totodatd regia, in timp ce, pentru decoruri, a

3* Anterior, mai fusese jucatd doar drama Woyzeck, la Teatrul Evreiesc de Stat (1965, regia George Teodorescu).
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colaborat cu Paul Bortnovski), iar patru ani mai tarziu Leonce si Lena (Fig. 11 si 12), in aparentd o comedie
romantioasd, sub care se ascund satira politica a clasei de sus, dar si sentimentul de inadaptare al tinerilor la o
lume absurda: teme actuale oricand. Montata in 1974 la Arena Stage din Washington, Leonce si Lena va fi
debutul american al lui Ciulei: ,,poate cea mai jucdusa creatie subversiva pe care am vazut-o vreodatd la
Arena”, ,,0 explozie de teatralitate si spirit sfidator” (trad. ns.) — scria David Richards™.
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Fig. 11 — Scena din Leonce si Lena de G. Biichner, regie si Fig. 12 — Marin Moraru (Regele) si Irina Petrescu
decoruri Liviu Ciulei, Teatrul Bulandra, 1970. (Printesa Lena) in Leonce si Lena.

Este bine cunoscut faptul ca, In comunism, multi oameni de teatru se indreptasera spre clasici, indiferent de
preferintele lor in materie de dramaturgie; era o pavdza (uneori iluzorie) Impotriva imixtiunii brutale a cenzurii.
Dar in cazul lui Liviu Ciulei este vorba despre altceva: nu despre alegeri conjuncturale, ci despre o optiune estetica
ce-1 definea ca artist. S nu uitim ci parcursul sau international incepe cu mult inainte de a parisi Romania. In
1967 era invitat la Schiller Theater din Berlin, unde pune in scend Moartea lui Danton: asa incepe sirul
colaborrilor cu diverse teatre din Germania Federala. Din 1974 incepe sa lucreze cu trupe americane. in 1976, se
afla n Franta (unde monteaza Elisabeta I la Théatre National de Chaillot — Fig. 13) si apoi in Canada, la
Vancouver, cu Leonce si Lena. In toamna lui 1977 il gasim la Sidney, unde lucreaza pentru a treia oard*® la Azilul
de noapte (Fig. 14), spectacol distins cu Premiul National al criticii australiene.

lata-1, asadar, circuland intr-o lume liberd, unde se impune foarte repede ca nume ce trebuia inclus ,,in
micul panteon al marilor regizori de teatru contemporani”, aldturi de Peter Brook si Jerzy Grotowski, cum
spunea Mel Gussow”’. Cine sau ce l-ar fi impiedicat sa propuni companiilor cu care lucreazi o piesd noud,

35 David Richards, ,,Arena Memories”, The Washington Post, August 5, 1990; articol disponibil la: https://www.washingtonpost.
com/archive/lifestyle/magazine/1990/08/05/arena-memories/6cc98694-bfla-4alb-92bb-3b93bab823ec/?utm_term=.04e832683b78 (accesat
pe 2.09.2016).

3% Dupd o prima incercare datand din 1960, Ciulei pune in scend intr-o noua viziune Azilul de noapte la Bulandra in 1975, in
decorurile Iui Helmut Stiirmer: un spectacol uluitor, dezbarat de patetism, de mare intensitate dramaticd. Aceastd versiune vede
luminile rampei, in 1977, si la Arena Stage, bucurdndu-se de comentarii extrem de elogioase. Richard Eder, care considera
spectacolul magnific, observa ca ,realizarea dlui Ciulei poate fi descrisa in termeni muzicali” — dar nu numai, céci viziunea sa de
arhitect 1si pune amprenta asupra montarii: ,,Simtul spatiului devine parte din resursele emotionale ale reprezentatiei. Pozitia
personajelor, modul in care se grupeazd si se distanteazd ne spun tot atdt de mult despre ceea ce li se intdmpla ca si replicile”
,Qorki’s World In All Its Abundance”, The New York Times, April 17, 1977, articol disponibil la: http://www.nytimes.com/
1977/04/17/archives/gorkis-world-in-all-its-abundance-the-abundant-world-of-maxim-gorki.html?mcubz=0 (consultat ultima oara la
19.09.2016).

37 Mel Gussow, ,,Stage: Juilliard Players Do Spring Awakening”, The New York Times, Dec. 19, 1977, articol disponibil la:
nytimes.com/1977/12/19/archives/stage-juilliard-players-do-spring-awakening-wedekinds-1891-drama.html? r=0 (consultat ultima
oara pe 14.09.2016).
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un autor mai putin cunoscut? Cu atat mai mult, cine l-ar fi Iimpiedicat s-o faca dupa 1980, cand va conduce
Teatrul Guthrie din Minneapolis timp de cinci ani? Nimeni si nimic, in afara de propriu-i crez estetic.
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Fig. 13 — Nicole Garcia in Elisabeta I, regia Liviu Ciulei, : SAT MATS AT 1:30.
Théétre National de Chaillot, 1976. ' ; ; [ PARADE THEATRE, Kensington
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Fig. 14 — Afisul spectacolului Azilul de noapte, The Old Tote
Theatre Company — Sidney Opera House, 1977.

Liviu Ciulei obisnuia sd spuna: O piesd de teatru este clasica atunci cdnd este perpetuu modernd.
Trebuie sa intelegem bine aceastd definitie. Nu epoca in care a fost scris un text si nici consacrarea pe care a
cdpatat-o conteaza aici, ci capacitatea lui de a se adresa publicului din orice timp. Cu alte cuvinte, o piesa
noud poate fi si ea clasica, daca ne da sentimentul ca, peste o suta de ani, intr-un limbaj scenic al viitorului, le
va vorbi cu egala fortd ca astazi spectatorilor nenascuti inca. Putem presupune ca, daca i-ar fi fost adusa o
asemenea piesa, Ciulei nu ar fi refuzat s-o puna in scend. Dar nu avea timp s-o caute el insusi. Lucra enorm
pentru pregatirea fiecarui spectacol. Vorbind despre montarea epopeii dramatice Peer Gynt de Ibsen la
Guthrie (1983), Mark Bly povestea: ,,Am muncit impreuna la Peer Gynt — un spectacol de cinci ore — timp
de aproape un an, inainte si ajungem in sala de repetitii”*®, pentru ca dupa aceea repetitiile si vizionarile si
dureze Incad 14 saptdmani pana la premiera...

Daca ar trebui sd definim canonul pe care l-a impus Liviu Ciulei in arta teatrald, l-am numi, deloc
original, modernitate clasica. E un lucru remarcat de toatd lumea, de la criticii roméani la cei straini. ,,Este in
acelasi timp clasic si modern™’, spunea Mel Gussow despre spectacolul Desteptarea primaverii de la
Juilliard, din 1977. Bruce Weber, rezumand activitatea lui Ciulei, afirma ca ,,in Statele Unite s-a remarcat
prin interpretarea provocatoare a pieselor clasice”®. Anonimul politehnist pe care l-am citat mai sus
considera si el cd spectacolul Furtuna ,,nu era nici avangardist, nici tipic”. Si asa mai departe... Totusi,
sintagma ,,modernitate clasica” este seaca si impersonald. Ea nu spune aproape nimic despre opera lui Ciulei,
dacd nu amintim constructia fara fisuri a marilor sale spectacole, atentia acordata fiecarui detaliu, efortul de a
descoperi logica fiecarui episod, a fiecarei replici — pentru ca din toate acestea sd se nascd pe scend un

3% A se vedea supra, nota 32.

39 A se vedea supra, nota 37.

40 Bruce Weber, ,,Liviu Ciulei, a Daring Theater Director, Dies at 88”, The New York Times, October 26, 2011, disponibil
la http://www.nytimes.com/2011/10/27/arts/liviu-ciulei-daring-theater-director-dies-at-88.html?mcubz=0 (consultat ultima oard pe
3 mai 2016).
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univers captivant, magic. David Hawley, cronicar dramatic familiarizat cu spectacolele lui Ciulei de la teatrul
din Minneapolis, afirma: ,,Cert este ca nu te duceai niciodata la Guthrie, sd vezi vreo productie de-a lui, fara
sa fii surprins”. Si: ,,Circula o gluma, potrivit careia, la roméani, tragicul este comic si comicul este tragic. (...)
Exista o asemenea tendintd in opera sa”. ,,And Ciulei thought big” — conchide Hawley*'.

Cu cele doud premiere din 1991, Visul unei nopti de vara (Fig. 15) si Desteptarea primaverii (Fig. 16
si 17), Ciulei nu aduce nimic nou in teatrul romanesc. Si nu pentru ca spectacolul cu comedia shakespeariana
ar fi fost o versiune mai obosita a montarii de la Guthrie Theater din 1985 (aclamata de critici) sau pentru ca
Desteptarea primaverii ar fi reluat fard nerv alt mare succes in SUA al regizorului, la Juilliard Theater
Center din New York (1977). Dimpotriva, ambele denotau o lectura plind de prospetime a textelor, iar actorii
au jucat cu entuziasm si profesionalism exemplar. Spectacolele nu au adus nimic nou fiindca veneau in
directa continuare a cercetirilor si preocuprilor lui Ciulei de dinainte de plecarea din tara. Intre altii, Ileana
Popovici sublinia si ea aceastd continuitate, In cronica la Visul...: ,In contrast cu uzanta (de mult uzatd) de a
moderniza opera clasica, Liviu Ciulei lasd impresia de a fi «clasicizat» aici o ineditd parabold moderna,
intr-atat de proaspat suna textul stiut. (...) Aceastd padure a oniricului comunica subteran atit cu insula din
Furtuna, cat si cu indepartata paddure din Ardeni din Cum va place, refugiu al iubirii melancolice, al
prieteniei si al meditatiei”**.

Fig. 15 — Scena din Visul unei nopti de vara, Teatrul Bulandra, 1991.

Atunci, ce particularizeazi aceste spectacole, cum influenteazi ele peisajul teatral al vremii? il
influenteaza puternic, dar nu prin noutate, ci prin excelenta artistica. Ciulei ridica stacheta, impune din nou
repere Inalte, redd scenei nobletea si demnitatea de care era imperioasd nevoie in acele vremuri tulburi. O
atesta cronicile din epoca. ,,in Visul lui Ciulei, scriec Ana Maria Narti, asculti fiecare cuvant si fiecare fraza,
asa cum, imi inchipui, nu ai asculta nicio alta realizare pe scenele din Romania sau de aiurea. La Ciulei
intalnesti o claritate a rostirii si a actiunii care scoate in relief toate amanuntele. Ciulei realizeaza si mai mult:
suita imaginilor poetice se Infatiseaza spectatorilor ca o prezentd in sine. Vedem cu gandul aripile de fluturi,
picaturile de roud agitate de plante in timpul noptii, avem in fatd valul de ceatd intunecatd, acoperind
noaptea, ne infioram cénd ascultim trecerea timpului — ceasul ¢ adanc, ora e inalti”*. Iar Alice Georgescu

“'{n: Euan Kerr, ,,Liviu Ciulei, former Guthrie Theater art director, dies”, MPRnews, October 25, 2011, articol disponibil la
https://www.mprnews.org/story/2011/10/25/obit-liviu-ciulei (consultat ultima oara pe 3.04.2016).

“2 1leana Popovici, ,,Cheia de bolta”, Teatrul azi, nr. 9-10, 1991.

** Ana Maria Narti, ,,Credinta in dragoste si in puterea bucuriei”, Teatrul azi, nr. 9-10, 1991.

237



adauga: ,,... opera scenica a lui Liviu Ciulei ne face (...) sa intelegem inefabilul, si sd intrezarim fulgurant
- - ~ . . . . . o oeedd
rastimpul rar in care viata devine arta si arta devine viata™™".

Fig. 16 si 17 — Scene din Desteptarea primaverii de Frank Wedekind, Teatrul Bulandra, 1991: Stefan Banica jr.
in rolul lui Melchior Gabor (stdnga); acelasi, aldturi de Claudiu Bleont in rolul lui Moritz Stiefel (dreapta).

Dupa cele doua spectacole din 1991, Liviu Ciulei revine pe scena de la Bulandra in anul 2000 cu
Hamlet (in scenografia lui Octavian Neculai si cu o distributie de exceptie, intre care Marcel Iures in rolul
titular si Victor Rebengiuc in rolul lui Claudius), iar in 2005 cu doud piese de Pirandello: Sase personaje in
cautarea unui autor $i Henric al IV-lea. Acestea intrd in altd paradigma. Au starnit asteptdri prea mari, iar
maestrul obosise. Cu privire la ultimele doud montari, Mircea Ghitulescu nota: ,,Nu este deloc intimplator
faptul ca Liviu Ciulei revine in actualitatea teatrald bucuresteand cu doua texte de Luigi Pirandello (...).
Pirandello reprezintda momentul de crizd cind teatrul incepe sa se indoiasca de sine, sd se interiorizeze,
preocupat sa reflecteze asupra propriilor limite. (...) Aflat la amurgul carierei, Ciulei a devenit, la rindul sau,
teatrul insusi care se Indoieste de sine. Dupa o lunga, strilucitd si obositoare carierd internationald, el este

depozitarul tuturor sfisierilor profesiunii pe care le impartaseste cu Pirandello”*.

.. . . N o . A . 5946
Liviu Ciulei spunea candva: ,,Sa vezi gandurile. Acesta este marele spectacol al teatrului”™.

El a reusit.

4 Alice Georgescu, ,,Viata si artd”, Teatrul azi, nr. 9-10, 1991.

4 Mircea Ghitulescu, ,,Ciulei si contradictia lui Pirandello”, Convorbiri literare, anul CXXXVIII, nr. 10, octombrie 2005.

46 A few words from Liviu Ciulei”, postat pe blogul LitDept de Grady Burnett Walsh, sotul actritei Heather Walsh, care a
lucrat de cateva ori cu directorul de scena roman; http://litdept.blogspot.ro/2007/07/few-words-from-liviu-ciulei.html (accesat ultima
oara pe 10.03.2016).
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