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Abstract

The paper presents the stages of creating the wardrobe of the National Theater in Bucharest
from inauguration until 1918. In the context of a visible occidentalization, the theatre
absorbs from abroad successful practices and works with master tailors able to bring the
national scene on the map of the great European theatres. Theatre makers rely on the
visibility and importance of the costumes, which is the reason why they do not hesitate to
ask for the help of the specialised tailoring houses in Italy, France or Berlin. Thus, tailor
Giacomo Galli and costume curator Gioachino Felice lay the foundation of the first
tailoring workshop designed to create, repair and transform all the costumes necessary for
materializing the directorial concept. The work started by Giacomo Galli (1860-1878) is
continued by A.I Rallet (1878-1883), Ilie Bergher (1883-1905), Costache Hristescu
(1905-1908), Grigore Popovici (1909—1911) and Gheorghe Nicolau (1908-1909/1911—
1924). On a fruitful evolutionary path, the stage space is enriched by the contribution of
theatrical costume companies Chiappa and Rancati in Milano, the Enrico Biati fabric
company, whose constant presence has been recorded since 1878, Luigi Capuzzo in
Venice or Hugo Baruch & Cie in Berlin.
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Eforturi de creare a garderobei teatrale la mijlocul secolului al XIX-lea

Costumele, asemenea decorurilor, ajung la Teatrul Mare' prin eforturile intreprinzatorilor
striini care isi asuma responsabilitatea si doteze clidirea cu toate obiectele necesare scenei. in
prima etapad garderoba este compusa din donatii, iar crearea costumelor noi, prin contracte de
antrepriza, trece in sarcina impresarilor care sunt conditionati sa-si aduca tinutele vestimentare
din strainatate, iar pentru modificari sau reparatii sd angajeze un maestru croitor. Pentru a
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descrie rolul croitorului in contextul spatiului teatral bucurestean de la mijlocul secolului
al XIX-lea actorul C.I. Nottara isi aminteste ca: ,,Pe vremea aceea nu era obiceiul de a se face
repetitii in costume. Actorul venea seara in cabind, mai devreme, se imbrica costumul si
croitorul facea rectificarea trebuincioasa. Dacd era ori prea larg, ori prea strAmt si actorul intra
in scend, de-acolo se observa la distanta cd mainecile erau sau prea lungi sau prea scurte, insa
era prea tarziu si se juca pana la sfarsit”>. Cu vremea lucrurile se schimba, iar postul de croitor
capatad importanta cuvenitd in mecanismul dirijat de Directia de Scena.

Croitorul — alaturi de pictor, regizor si recuzitor — participa incé de la mijlocul secolului
al XIX-lea la montarea spectacolelor de teatru si operd, dovada fiind numeroasele cereri de
materiale. Rolul croitorului nu este mai putin important decdt al celorlalti creatori din
compartimentul scenografic. In colaborare cu regizorul si pictorul decorator, croitorul urmeazi
niste modele si indicatii clare de executie. In spiritul vremii, rochiile sofisticate sau palariile
bogate sunt reproduse dupd gravuri aduse din Occident’. Eforturile de modernizare sunt
inregistrate si de artistele vremii care, In urma unei documentéari perseverente, facute cu interes
si pasiune, indica sursele costumelor teatrale. Un exemplu relevant il reprezintd Aristizza
Romanescu care, in pregatirea rolului Gettei din Fdntdna Blanduziei, puncteaza ca ,,pand si
camasa alba cu care jucam in actele II si I1I, si aceea a fost facutd cu o deosebita atentie dupad un
desen al celebrului pictor englez Alma Tadema™. Tot ea precizeazi ci, pentru rolul Ofeliei, a
conceput costumul ,,dupd un portret aflat la Londra, reprezentand pe mistress Siddons™’; pe cel
al personajului titular din drama Francesca da Rimini de Silvio Pellico 1-a copiat ,,dupa un
mozaic, aflat intr-o biserica din Ravena”®; in fine, pentru Maria Stuart, 1-a ales ,,pe cel indicat de
Schiller, pentru ca din cercetarile ficute m-am convins ca acesta este costumul de istorie, dupa
cum cel putin pretind scrierile aparute cu ocazia unei expozitiuni de obiecte istorice, organizata
de Institutul arheologic din Londra™’.

Efortul comun de occidentalizare se reflectd in procesul de evolutie a teatrului romanesc
care, cu fiecare an, inregistreaza imbunatatiri, organizare administrativa mai eficienta si progres.
Necesitatea unui croitor si existenta unei garderobe pentru costume la Bucuresti este atestata
incé de primele contracte de angajare a antreprenorilor strdini. La mijlocul secolului al XIX-lea,
trupa italiand de operda condusd de Henriette Karl semneazd pe 2 mai 1847 contractul de
angajare, In care se mentioneaza:

,Pe intreaga duratd a activitatii, directorul mai sus mentionat se poate servi de materialul
ce se gaseste la teatru, adica decoratiunile, notele si garderoba. Vom face un inventar si toate
aceste efecte vor fi Inméanate de catre antreprenor persoanei insarcinate cu aceasta, in starea in
care le-a primit”®.

Antreprenorul Paul Papanicola, intr-un proiect adresat Directiei Teatrelor in anul 1848,
mentioneaza in lista de sugestii:

»A se gasi un Maestru Croitor pentru a face costumele in functie de epoca si locul
subiectului ce urmeaz si fie pus in scend™.

2 C.1. Nottara, Amintiri, Editura de stat pentru literatura si arta, Bucuresti, 1960, p. 44.

3 Aristizza Romanescu, 30 de ani: amintiri, Editura Librariei Socecu, Bucuresti, 1904. Actrita marturiseste in
repetate randuri ca isi confectiona ,,tualetele” inspirandu-se din fotografii sau gravuri aduse din strainatate.

* Ibid., p. 135-136.

> Ibid., p. 143.

® Ibid., p. 216.

7 Ibid., p. 223.

§ Arhivele Nationale din Bucuresti (abreviat in continuare ANB), fondul Teatrului National, dosarul 1/1847, p. 5.
Textul original este redactat in limba franceza: ,,Pendant tout le temps de ’entreprise la susdite directrice pourra se servir du
matériel qui se trouve au théatre, c’est-a-dire des décorations, des notes et de la garde-robe. On en fera un inventaire et tous
ces effets devront étre remis par 1’entrepreneur a la personne chargée de cela, dans 1’état ou elle les a regus™.

° Ibid., p. 26. Textul original redactat in limba franceza: ,,De se procurer un Maitre tailleur pour faire les
costumes d’apres 1I’époque et le lieu du sujet qui doit étre mis en scéne”.
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In aceeasi perioada, in cadrul trupei de opera italiand si francezi a antreprenorului
J. Danterny se mentioneaza necesitatea confectionarii de costume. Din aceasta trupa face parte
si cantaretul Le Chanchelin, care aduce in discutie cererea actorului francez D. Maire de a i se
inapoia costumele care sunt proprietate personali'’. De numele lui Danterny este legatd si o
cerere de despagubire care 1i fusese adresatd de Jacques Cohen (numele mai apare sub forma
lakov Kolen sau Jacov Coen) pentru aducerea a 10 lizi de costume'".

In anul 1858, printre conditiile acceptate de Hiott, antreprenorul operei italiene din Bucuresti,
se numara responsabilitatea de a Tmbogéti garderoba teatrului si a conserva costumele existente:

»Antreprenorul va fi dator a avea o garderoba bogatd si adaptata cu operele ce se vor da,
reprezentand exact costumele epocilor in care se petrec scenele si pentru ori ce trebuintd neprevazuta
va avea si un maestru croitor”'.

Din acelasi an se péstreaza si o depesa telegrafica sosita de la Milano pentru antreprenorul
trupei italiene de operd V. Hiott, care atestd cumpdrarea tuturor costumelor, partiturilor si
accesoriilor necesare'’. Garderoba era compusi din costume de operd, numeroase de altfel,
nelipsind 1nsa, pentru piesele istorice autohtone, gheroacele cu blana, cabanitele, tunicile lungi sau
jachetele orientale. Tin sd mentionez cateva obiecte din inventarul de costume aflat in proprietatea
lui Hiott pentru opera Mose in Egitto de Gioachino Rossini:

»Servitori de scena — costume de 14na verde garnisite cu argintu; Figuranti soldati egipteni —
costume rosii cu fuste albastre garnisite cu auru; Figuranti popi — tunici de 14na alba cu cordoane de
auru”.

Doi ani mai tarziu, C.A. Rosetti preia directoratul trupei romanesti de teatru si
inventariaza lista costumelor si decorurilor pentru care 1si asuma responsabilitatea:

,Fuste — au corps, haina de catifea négra cu garnitura de fir si blana cu capson cu marlotin alb
— Caragiale; Costum, secolul Ludovic al IV-lea de catifea négra, reveruri la maneci de atlas stacoju,
garniturd de aur — Caragiale; costum (moyen age) fuste au corps de catifea négra, garniturad de plisa,
méneci largi despicate si maneci dedesubt de atlas alb cu fir — Caragiale [...]""*.

Tot din randul contractelor de angajare, in data de 24 decembrie 1860 se inregistreaza o
scrisoare prin care directia Teatrului Roméan este incredintatd domnului Matei Millo. Astfel,
articolul V stipuleaza responsabilitatea directorului de a se ingriji de mobilier, accesorii,
decoruri si costume prin conservarea acestora intr-o stare buna:

»Tot ce existd in Teatru precum mobile, accesorii, decoruri, costume si altele ce sunt
astda’di 1n fiinta Guvernului vor fi la dispozitia mea pentru reprezentatiile si repetitiile Teatrale,
assemenea objecte le voiu primii cu inventariul si servindu-me cu dansele sa fiu dator a le
conserva in buna stare si a le preda est-fel, care pentru orice stricicine a lor voiu fi responsabil.
Assemenea sunt raspunzdtor si pentru localul Teatrului si ori-ce decoruri pe timpul ce voiu
intrebuinta cu dansele”"’.

Contractele de mai sus demonstreaza atentia sporitd a directorilor pentru recuzita,
decoruri si costume. Fiecare contract este insotit de liste de inventar, iar grija pentru pastrarea si

10 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 3/1858, p. 4.

" Ibid., p. 35: ,,Dupa cele spuse in adresa Onor. Directii cu Nr. 19 vizandu-se considerata pretentia D-lui
Iakov Kolen din punctul de vedere ca adicd; ar fi nedrept de a pierde numitul bani ce se zice ca s-a pierdut de dansul
acreditand pe raposatul Danterny impresarul operei italiene pentru aducerea a 10 1azi de costume in trebuinta operei
italiene. Subsemnatul invita pe onor. Directie ca sd bine-voiascd a comunica Ministerului opinia sa dupa modul in
care ar socoti ca s-ar putea face pana in sfarsit pretinsa desavarsire a D-lui Colen si din ce fonduri ar fi parerea Onor.
Directii a se intimpina acea despagubire”.

12 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 10/1858, p. 15.

13 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 3/1858, p. 97.

!4 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 2/1860, p. 50.

15 Ibid., p. 145.



imbogitirea garderobei este realizati de citre directorul general si conservatorul de costume. In ce
priveste furnizorii care au contribuit la imbogatirea garderobei trebuie mentionate fabricile italiene
sau atelierele de croitorie care spre finalul secolului al XIX-lea au livrat panza, tricotaje sau costume
institutiei teatrale romanesti. Dovada a achizitiilor din strdinatate sunt facturile de platd sau
rapoartele vamale. In anul 1878 Enrico Beati din Milano trimite o facturi si o scrisoare, multumind
astfel pentru comanda. Enrico Beati detinea Fabrica de Tesaturi tricotate inh matase, 1ana si bumbac
(Fabbrica di Tessuti a Maglia in seta, lana e cotone) specializata in tesaturi pentru teatru (Fig. 1).
Astfel, Intr-o factura adresatd Guvernului enumera ,,25 camasi din bumbac pentru barbati, 25 camasi
de bumbac pentru femei si 20 de camasi pentru baieti (copii); 25 veste barbatesti de culoarea pielii,
25 veste femeiesti de culoarea piclii si 20 veste de baieti”'®. Obiectele destinate teatrului au fost
livrate In Bucuresti prin intermediul agentiei de expeditii Francesco Parisi, filiala Trieste. Agentia de
expeditii este fondata de Francesco Parisi (1778—1813) la Trieste si 1si desfasoara activitatea si 1n
prezent'’. Din randul obiectelor importate din striinitate se numara si achizitiile din Viena. Tot in
anul 1878 Dimitriadi semneaza o declaratie vamala in vederea unei 1azi venite din Austria ce contine
tricouri din bumbac'®,

Colaborarea cu fabrica Enrico Beati continua si in prima decadé a secolului al XX-lea, dovada
fiind o cerere adresati acestuia pentru realizarea costumelor necesare montrii operei Electra' si o
facturd inregistrati de Teatrul National din Bucuresti in anul 1912°. Mai mult de atat, se
inregistreazd o crestere a cererilor adresate atelierelor din strdinatate, furnizori cu faima
internationala servesc Teatrul National cu obiecte de recuzitd, costume si decoruri. Cele de mai sus
atesta eforturile Directiei de scend de a crea o garderoba singulara care sa serveasca spectacolelor de
opera si teatru, sa se adapteze repertoriului si sa se apropie prin fast de scena occidentala.

Imaginea de ansamblu a atelierului de costume si recuzita

Prin croiala si prin cromatica, costumul actorilor are calitatea de a reprezenta o anumita
epoca si de a sublinia rolul jucat de personaj. Prin gesturi, vestimentatie sau atitudine actorii
prezintd produsul muncii regizorale si scenografice. Existenta unei garderobe a Teatrului Mare
este dovedita de liste de inventar si de cereri care aratd necesitatea realizarii de costume. Din
anul 1857 se pastreaza cereri de realizare de costume pentru trupa franceza si italiand de opera,
iar In 1858 directorul teatrului, Printul Ion Ghica, Intocmeste o ordonanta care prevede realizarea
de costume pentru actorii romani>'. Citre 1860, dupd moartea antreprenorului Pierre Jules
Danterny, este mentionata scoaterea la licitatie a mai multor obiecte si costume pentru platirea
datoriilor. De numele aceluiasi antreprenor sunt legate mai multe chitante de cheltuieli care atesta
executarea de costume si de accesorii pentru sapte opere noi care ,,s-au montatu si se afla in
fiinta"?. In aceeasi perioadd, ca reactie la nevoia de fonduri subliniati de Louis Wiest pentru plata
artistilor cantareti si muzicanti angajati la Opera Italiand, precum si pentru cumpararea de costume
si de partituri si a altor obiecte necesare Teatrului Italian, 1i se solicitd fratilor Halfanu, numiti
bancheri ai Teatrului, si deschidd pentru Wiest un cont la Milano™. Aceastd informatie

!¢ ANB, fondul Teatrului National, dosarul 21/1878, p. 27. Textul original este redactat in limba italiani: ,25
Maglie cotone carne da uomo; 25 - dette - da donna; 20 — dette - da ragazzo; 25 Corpetti da uomo color carne; 25 — dette —
donna, 20 - dette - ragazzo.”

17 http://www.francescoparisi.com/index.php/en/history, consultat ultima oar pe 11 ianuarie 2018.

8 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 21/1878, p. 35.

9 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 18/1909, p. 96.

20 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 49/1912, p. 41.

2! ANB, fondul Teatrului National, dosarul 1/1858, p. 18.

22 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 3/1858.

2 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 9/1859, p. 19.



demonstreaza provenienta garderobei Teatrului Mare, in momentul cénd toata recuzita scenica era
adusa din strainatate, si anume de la Milano, de la Viena sau de la Paris.

Un inventar al garderobei de la jumatatea secolului al XIX-lea (1859) pastreaza lista
tuturor costumelor in conformitate cu repertoriul trupei italiene de operd a antreprenorului V.
Hiott. Pentru a intelege modul de descriere a unor costume voi cita cateva roluri si vestimentatia
corespunzatoare acestora pentru celebra opera a lui Meyerbeer, Robert diavolul:

»Regele Siciliei, costum lila de plisd cusut cu auru, manta de 1and albastrd garnisita cu lila
si auru; Printul de Grenada, costum de 1ana alba cusuta cu auru si albastru, mainecile de desubt
de lana albastra si argintu, pantaloni de 1ana rosie garnisita cu auru, brau de lana albastra garnisit
argintiu; Robert, de resbelnicu armaturd de 1ana albastra garnisita cu galbenu si auru, manecile
si fusta de dedesubt de firu de argint, fata ca solzi, pantaloni de fir de otelu, cordon negru;
Bertam, costum lung de plisd neagra garnisitd cu auru, argint si lie, manta cu capisonu cu plisa
neagra garnisit cu argint si lie; Rambaldo, costum de l1ana verde, méinecile de dedesubt de lana
rosie, bordurd rosie si cu ciucurasi negri; Izabela de gald, costum de matase alba, garnisit cu
dantela alba, toate cusute cu argint, manta de plisd rosie garnisitd cu auru cu cidptuseala de
mitase alba si petitgris negru [...]"**.

In a doua jumdtate a secolului al XIX-lea, conservatorul de costume al Teatrului Mare,
Gioachino Felice, se ocupa de realizarea mai multor liste de inventar care descriu costumele aflate
in garderoba institutiei si formuleaza cereri pentru reparatii sau pentru comanda unor costume noi.
Alaturi de Gioachino Felice se afld croitorul sef Giacomo Galli care se Ingrijeste de confectionarea
costumelor necesare montérilor scenice.

Povestea croitorilor veniti din strainatate

Personalul calificat al Teatrului Mare de la mijlocul secolului al XIX-lea este adus de
catre antreprenorii straini care ajung la Bucuresti si pun temelia mecanismului teatral la inceput
de drum. Nu e de mirare ca toate numele sunt strdine, italieni in echipa trupei de opera a
antreprenorului Hiott sau invitati austrieci veniti s monteze primele decoruri ale institutiei
teatrale din echipa pictorului scenograf Miildorfer. Asa se face ca atelierul de croitorie este
condus de maestrul croitor Giacomo Galli, iar de conservarea costumelor se ocupa Gioachino
Felice. Giacomo Galli ocupa functia de croitor si face parte din trupa italiand a antreprenorului
Hiott din anul 1860%. Pe parcursul anilor 1860 si 1861, acesta adreseazi Directiei Teatrelor mai
multe cereri in care solicitd panzad pentru piese de teatru si operd. Pe o cerere de materiale
inregistrata cu data de 16 februarie 1861 Galli Giacomo semneaza ,,Caposartor”, adica ,,Capo
Sartoria”, in traducere din italiana fiind ,,Croitor Sef”* (Fig. 2).

Pentru costumele realizate in atelierul de croitorie se pastreaza mai multe liste de plata in
care se Inregistreaza sumele alocate croitorilor, fara a se da insa nume. Acest lucru se datoreaza
faptului ca in atelierul de croitorie sunt angajate ziliere mai multe femei care nu apar in
rapoartele de salarizare. In anul 1861, secretarul teatrului inainteaza o scrisoare directorului prin
care anuntd cd s-au adresat Cancelariei Comitetului ,.cinci individe sub titlu de croitori si
cerandu a li se plati unul pe trei zile de lucru, altulu pe cinci etc. sub cuvantul ca ar fi lucratu in
ajutoriul D-lui Galli Giacomo, Croitorul Teatrului®”’. Relatarea de mai sus, dar si documentele
vremii demonstreaza céd echipa de croitorie este mare si se subordoneaza italianului Giacomo

24 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 5/1859, p. 12.
%> ANB, fondul Teatrului National, dosarul 10/1861, p. 59.
2 Ibid., p. 67.

27 Ibid., p. 60.



Galli, dar si conservatorului de costume, Gioachino Felice. La mijlocul secolului al XIX-lea
numele Gioachino Felice apare legat de numeroase liste de inventar referitoare la costume si in
cereri de reparatii. Acelasi nume mai apare si in cereri referitoare la reparatia unor decoruri
aflate in proprietatea guvernului, alaturi de numele pictorului Gaetano Labo, o dovada certa a
colaboririi dintre cei doi italieni. Intr-un proiect destinat imbunatatirii conditiilor Teatrului
Mare, realizat de pictorul Gaetano Labo, se pune in discutie necesitatea unui local destinat
croitorului:

»Magasia actuald pote attunci sa serve ca sala de probe pentru cantareti si coristi si pentru
garderobad sau croitorie™*,

Pentru a exemplifica recuzita vestimentard din proprietatea teatrului trebuie specificate
particularitatile costumelor destinate pentru diferite piese:

»Roche neagrd garnita cu fir galben, Tunica de catifea verde garnita; Pieptare de panza
fata pielei; Patrafire cafenii cu coifuri de fier; Uniforme de postav rosu si civit; Pieptar de panza
imitatie fier; Dulama cu poturi garnite cu fier; Spentere de 1ana galbend” >,

Tot Gioachino Felice semneaza in anul 1866 un inventar al tuturor costumelor aflate la
teatru, mentionand ca acestea s-au luat de la Pierre Jules Danterny, de la antreprenorul italian
V. Hiott, au fost aduse de citre Wiest din Italia sau au fost ficute in atelierul teatrului®.
Informatiile oferite de Gioachino Felice indicd sursele primare ale importului de costume:
inventarul contine in dreptul fiecirui costum si provenienta (Fig. 3). Zece ani mai tarziu,
conservatorul de costume repetd inventarul detaliat al garderobei Teatrului National indicand
numele pieselor pentru care sunt destinate costumele, dar si starea acestora’'. Inventarul semnat
de G. Felice se remarca printr-o imbunatatire structurala, dar si prin numarul mare de costume
aflate in depozit. In acelasi document conservatorul mentioneazi ci raportul prevede toate
costumele din proprietatea statului incepand cu anul 1860 pana in anul 1876. Daca in anul 1866
inventarul reprezenta o insiruire generica a obiectelor, cel din anul 1876 organizeaza costumele
in functie de piesele pentru care au fost confectionate sau cumpirate. In anii ce urmeazi
inventarele sunt repetate cu regularitate, dovada ca Gaetano Labo, conservatorul decorurilor, dar
si G. Felice sunt insdrcinati de catre Guvern sa realizeze un raport anual care sa reflecte numarul
si starea obiectelor de recuzitd. Drept dovada se pastreazd un ordin din anul 1878 dat de
Ministerul Cultelor si al Instructiunii publice, prin care 1i este cerut institutiei teatrale sa
intocmeasca inventare anuale conform Art. 77 din legea contabilitatii generale a Statului®>,

Pe langa activitatea de conservator de costume, G. Felice este responsabil si cu inventarul
bibliotecii muzicale pe care il semneaza pana in anul 1878, cand aceasta sarcina 1i revine lui
AL Rallet (Fig. 4). In momentul inspectiei, Rallet puncteazi starea proastd in care se gisesc
partiturile aflate in grija lui Felice si in mod deosebit a operei Barbierul din Sevilla. Ca urmare a
acestei observatii facute de Rallet, conservatorul de costume Gioachino Felice prezintd un
parcurs istoric impresionant al partiturii in cauza:

28 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 9/1861, p. 25.

2 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 3/1888, p. 2-47.

30 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 6/1866, p. 22: ,,Conform adresa ale Dumneavoastra cu Nr. 109
anul 1866 Aprilie 16 amu onoare a va inainta inventariul [...] si generalu de toate Costumeloru ce se afla in pastrarea
subsemnatul si care costumiloru frumoase se va observa in observatiile mele facute in subsisul inventariu s-au luat de
la fostul antreprenorul si raposatul Danterny si de la D-lui V. Hiott, precum cate s-au adusu de la D-lui Wiest din
Italia si cate s-au facutu de Guvernu in acesti din urma ani [...]".

31 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 11/1876, p. 4.

32 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 10/1878, p. 2: ,,Toatd averea mobiliera a Statului, precum si
mobilele, se vor trece intr-un inventar, de pe care se va depune cate un esemplar la archiva ministerului de finance, la
curtea de compturi si la ministerele sau administratiunile respective. Inventarele se vor revisui si se vor indrepta la
finitul fie-carui an si la fie-care schimbare de functionari, in a caror sema sunt date prin agenti ai administratiunii
numite de guvern”.
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,»La 1843 dupa mai multi ani de antreprisd in theatrele din Levant, pre Athena, Sira,
Smirna, Constantinopole etc. raposatul Sansoni o aduce cu sine si se servi de dansa pana cand
catastrofele antreprizei il silird a o amaneta. Aceste partizie trecurd pe urma din mana in mana si
adica la Sansoni la Baer, de la Baer la Carl, de la Carl la Penazzi care la randul seu o vandu
reposatului Danterny, cu pretul de 38 — si care nu se putu servi de dansa —*.

In tumultuosul parcurs al artei scenografice pe teritoriul Romaniei, relatarea detaliatd de
mai sus ne oferd o imagine asupra modului in care multe din obiectele necesare teatrului, de la
partituri si manuscrise pana la decoruri, recuzitd sau costume ajung la Teatrul National.
Responsabilitatea asumatd de antreprenorii strdini de a conserva si Tmbogati garderoba se
contureaza printr-o datorie profesionald pentru o institutie aflatd la inceput de drum, dar si
pentru perpetuarea unor valori europene imprumutate din Occident.

Doi ani mai tarziu, dintr-o scrisoare ce vizeaza confectionarea de costume pentru piesa
Despot Voda de Vasile Alecsandri, aflam ca este solicitata contributia croitorilor Ilie Bergher si
Filip Grumberg care se obligd si ,,cose, croiasca si aranjeze tote costumele™*. Drept urmare, in
luna septembrie 1879 se inregistreazd contractul de angajare a croitorilor mai sus-numiti in
vederea realizarii tuturor costumelor pentru piesa Despot Vodd cu mentiunea cd vor urma
,.devisul format de Onor. Directiune Generala a Theatrelor” si modelele prezentate®.

Tot in anul 1879 aflam ca postul de conservator de costume este preluat de la G. Felice de
citre 1. Rallet®, responsabil inci din anul 1878 de conservarea bibliotecii muzicale. Printr-o
scrisoare privind mai multe nepotriviri in inventarul predat de Felice se semnaleaza ca la multe din
piese s-au preficut costume vechi fard aprobare. Transformarea sau adaptarea costumelor vechi
reprezintd o practica des Intalnita incd de la deschiderea Teatrului Mare si a fost perpetuatd de-a
lungul secolului al XIX-lea din cauza lipsurilor financiare. Rallet se remarcd printr-o activitate
fructuoasa in cadrul departamentului de costume pana spre sfarsitul secolului al XIX-lea. In anul
1881 acesta preia postul de conservare a recuzitei, urmarind astfel alaturi de G. Labo realizarea
tuturor obiectelor necesare scenei. Rallet semneazd devizele pentru confectionarea de costume si
conduce atelierul de croitorie. Drept dovada, in anul 1883 cere prelungirea contractului cu Ilie
Bergher, dar si numirea in functia de recuzitor a domnului J. Petrovsky.

Croitorul Ilie Bergher se bucura de aprecierea nucleului administrativ, motiv pentru care
in acelasi an preia din responsabilitatile lui Rallet, semnand mai multe cereri de materiale si liste
de inventar. Astfel, Incepdnd cu luna ianuarie a anului 1884, semneazd cu titulatura de
»Conservator de costume si recuzitd” mai multe cereri de finantare si inventare anuale, semn ca
ocupa functia domnului Rallet. Motivul plecérii din teatru a lui Rallet nu se cunoaste, dar putem
presupune ca acesta se intoarce 1n tara natald, asa cum obisnuiau sa faci si ceilalti specialisti
veniti din strdinatate. Ilie Bergher continud activitatea predecesorului sau, dovada fiind
inventarele anuale, dar si toatd corespondenta legatd de creatia sau achizitia de costume péana in
anul 1905, cand postul este ocupat de Costache Hristescu®’.

Informatiile gasite dovedesc dificultdtile Teatrului Mare la jumatatea secolului al XIX-
lea, cand mediul teatral este puternic influentat de prezente strdine care asigurd nu doar un
repertoriu nou, ci si recuzita indispensabila scenei. O listd ce dateazd din anul 1885 redactata de
Ilie Bergher pentru spectacolul Boccacio contine obiecte precum:

33 Ibid., p. 9.

** ANB, fondul Teatrului National, dosarul 19/1879, p. 137.

35 Ibid., p. 229.

36 Rallet este cel care semneaza Inventarul General al Costumelor si Rechizitelor pentru stagiunea 1879—1880.

37 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 43/1905. Dosarul intitulat ,,Costume si Requizitd” pastreaza
corespondentd, devize (p. 7-20) si procese verbale (p. 38) semnate de Costache Hristescu. Din acelasi dosar (p. 1),
aflam printr-un act ce semnaleaza pierderi ca postul de conservator de costume este ocupat de Elisabeta Ionescu.



,»10 Tunici pentru dame de plisa diferite fete manicele si garnituri de matase de diferite
fete si aur centuri si moniere; 10 perechi de pantofi de plisd diferite fete; 10 caciuli asemenea;
10 Tunici barbatesti cu caciulele loru centuri moniere si 10 perechi pantofi tot asemenea de plisa
culori variate cu garnituri de matase diferite fete, 10 costume de 1and samoa cu pantaloni loru
barete si centuri garnisite cu 1ana rosie; 10 pantofi de 1ana rosie; 5 Tunicele de 1ana cu 5 caciuli
pentru copii de diferite fete; 1 Spentaru si pantaloni de plisa bleu marinu caciula si garnitura de
matase rosie 1 tunica si pantalonu de cagmir albastru; 1 cdmasutd de madepolonu albu 1 tunica
manta de atlasu verde caciulita si garniturd de matase diferite fete si feru; 1 manta de casmiru
albu, 1 pereche cusmulite de caprioara gri, 1 pereche pantofi de plisa rosie, 1 asemenea pantofi
de piele galbena [...]"*".

Astfel de liste sunt realizate pentru toate piesele din repertoriu, iar continutul, executia si
starea costumelor sau recuzitei de scend sunt discutate cu directorii de scena, regizorii sau
responsabilii de recuzita. Astfel, in anul 1897, intr-o scrisoare de justificare a sumei cheltuite de
catre Ilie Bergher pentru piesa Silvana-Doamna, C. Nottara rdspunde ca la ,,repetitia generala
s-a constatat multe lipsuri care ar fi facut urat efect in costumatie, asa cé s-a luat hotarare, in
intelegere cu autorul s se ia masuri de completare, atat garniturile cat si incaltamintea™’.

Semnalarea lipsurilor se face constant in corespondenti, memorii, cereri sau rapoarte. in
pofida tuturor impedimentelor financiare, atelierul de croitorie executd o mare parte din costumele
necesare, iar golurile sunt acoperite cu achizitii din straindtate. O astfel de achizitie este facutd de Ilie
Bergher de la Luigi Capuzzo din Venetia in anul 1885%. Relatiile cu atelierele de recuzitd din
Occident devin tot mai frecvente la sfarsit de secol, iar contributia antreprenorilor strdini este
vizibila prin eforturi de ofertare, identificare de furnizori si expeditie.

Activitatea croitorului Hristescu se incheie la scurt timp dupa preluarea sarcinilor, dovada
fiind aparitia in statele de plati a Sefului Croitor Gheorghe Nicolau®'. Numele croitorului
Nicolau apare pentru prima data intr-o cerere de angajare din data de 7 mai 1905. Gh. Nicolau
se recomandd a fi croitor roman cu diploma din Stuttgart si cere a fi angajat in locul lui Ilie
Bergher, incetat din viati*. Desi angajarea nu se face imediat, croitorul obtine postul si se face
remarcat de-a lungul unei prolifice perioade in echipa Directiei de Scena a Nationalului.

O alta schimbare de personal este semnalatd n anul 1909, cand postul de Conservator si
Prim Croitor este ocupat de Grigore Popovici®. In acest sens se pastreazi contractul incheiat
intre Pompiliu Eliade, Directorul General al Teatrelor, si Grigore Popovici**. Contractul intra in
vigoare incepand cu data de 1 aprilie 1909 si prevede o durati de doi ani. In consecinti,
corespondenta legati de conservarea, imprumutul® si confectionarea de costume™® este semnati
in anii 1909-1911 de Grigore Popovici. Cu o atentie sporita asupra componentei garderobei,
Gr. Popovici urmireste ca toate costumele imprumutate de actori®’, institutii de invatimant® sau

38 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 18/1885, p. 2.

3 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 14/1897, p. 3-4.

40 Vezi dosarul 18/1885, p. 41.

1 Vezi dosarul 43/1908, p. 12. Stat de plati a personalului Croitoriei Teatrului din Bucuresti, activ la
realizarea inventarului garderobei 1908—1909. in lista personalului figureazi G. Nicolau — Sef Croitor si croitoresele
Ana Martin, Maria Lambru si Ecaterina Dimancea.

42 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 19/1904, p. 38.

4 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 6/1909, p. 4.

4 Ibid., p. 6.

4> ANB, fondul Teatrului National, dosarul 13/1909, p. 17. Raport semnat de Sef Croitor Grigore Popovici
prin care semnaleaza costume lipsa ca urmare a unui imprumut facut domnului C. Dobrescu.

46 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 18/1901, p. 15, 16, 17, 18, 20, 34, 35.

47 Vezi dosarul 33/1909, p. 54. Seful Croitor relateaza ca doamnele Martin si Dimancea au luat fard aprobare
costume din teatru spre a se fotografia.

48 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 48/1909, p. 24.
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armati®’ s fie returnate in buni stare. Dupa luarea in primire a garderobei teatrului, pe data de
3 septembrie 1909, conservatorul de costume anuntd cad in urma inventarului a gasit mai multe
obiecte lipsd, ca urmare a sustragerii acestora fara permisiune™. Drept urmare, domnul Popovici
face o listd cu actorii care au luat costume din teatru pentru diferite ocazii si nu s-au grabit sa le
returneze. Imprumutul de costume devine mai mult decét o necesitate, devine un fenomen care
aduce un mare prejudiciu garderobei. Faima, investitiile si profesionalismul de care dau dovada
actorii Teatrului National din Bucuresti atrag nenumadrate cereri de Tmprumut de costume,
recuzitd si decoruri, care duc la deterlorarl si pierderi. Dovada a Tmprumutului sporit de costume
sunt dosarele de Corespondenta Diversd®' si Imprumuturi®.

Ca urmare a expirarii contractului cu domnul Popovici, in anul 1911 Directia Generala a
Teatrelor lanseazi un anunt de ocupare a postului de Sef Croitor in ziarul Universul®. Astfel, se
inregistreaza cereri semnate de Florica Friederic™* si de Dumitru N. Zaharia® din Craiova. Desi,
cererea domnului Zaharia este aprobatd de citre directie, o cerere de imprumut de costume
datatd in luna aprilie a anului 1912 este semnati de Seful Garderobei, Barbellian®®, iar din
continutul unei scrisori din toamna anului 1912 aflam ca postul de Maestru Croitor este ocupat
de Gheorghe Nicolau®’, aceeasi semnitura ce apare in corespondenta anului 1908. Gheorghe
Nicolau se face remarcat in cererile si devizele legate de costume pand in anul 1924, cand se
stinge din viata. Anii din preajma Marii Uniri se dovedesc a fi prielnici pentru Teatrul National
din Bucuresti, cici Gheorghe Nicolau, alituri de arhitectul-scenograf Victor G. Stephanescu’®
contribuie la intemeierea unei garderobe cu un numar impresionant de costume.

Furnizorii straini ai Teatrului National din Bucuresti

In pragul secolului al XX-lea admiratia pentru cultura occidentala se face resimtita prin
prisma cererilor de recuzita straind si a eforturilor de a tine pasul cu tendintele in materie de
moda si curente scenografice. Relatiile de colaborare se fac in continuare prin intermediul
antreprenorilor strdini sau prin abordarea directd a furnizorilor. Astfel, spre sfarsitul secolului
al XIX-lea si In prima decada a secolului XX, se inregistreaza o crestere a contractelor cu marile
case de recuzitd si costume din Europa. Casele Chiappa si Rancati din Milano lanseaza in
mediul romanesc repere definitorii spatiului scenic, care schimba perceptia locald si deschid
drumul unor colaborari ce au marcat traseul de evolutie al Teatrului National din Bucuresti.

4 Vezi dosarul 33/1909, p. 55. Comitetul cercului militar cere cu imprumut un costum de servitor de gala.

30 Vezi dosarul 48/1909, p. 49.

*! Vezi dosarul 48/1909, 24/1910 sau 38/1912.

*2 Vezi dosarul 26/1912, 29/1913 sau 109/1914.

33 Vezi dosarul 45/1911, p. 22.

3% ANB, fondul Teatrului National, dosarul 45/1911, p. 22. Florica Fredieric afirma céd are un atelier de
croitorie in strada Coltei, nr. 17 si o recomanda experienta de 15 ani.

> Ibid., p. 25. Domnul Dumitru N. Zaharia se prezintd ca fiind absolvent al Academiei de Confectiuni din
Dresda si absolvent al Scolii de Croitorie barbateasca Popa Rusu din Bucuresti. De asemenea, acesta mentioneaza ca
a confectionat rochiile pentru spectacolul cu piesa Viforul.

36 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 26/1912, p. 6. Cerere de imprumut de costume adresat de Scoala
Normald din Buzau in vederea montarii piesei Jianu. Raspunsul domnului Barbellian este urmatorul: ,,Costumele ce
serveau in piesa Jianu impreund cu alte costume deteriorate s-au daruit Teratrului National din Craiova iar alte
costume asemanatoare, nu avem complecte. Peruci de asemenea, nu avem”.

37 Ibid., p. 23. Cerere adresati Comandantului Garnizoanei Bucuresti in vederea unui imprumut de costume
necesar piesei patriotice Curcanii de Grigore Ventura. Drept raspuns costumele se acorda Sefului Garderobei,
Gheorghe Nicolau.

¥ Ton Cazaban, Scenografia romdneascd in secolul XX (p. 22, ,,Primul arhitect-scenograf”), Fundatia Culturald
Camil Petrescu & Revista Teatrul Azi, Ed. Cheiron, Bucuresti, 2017.
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In anul 1894, directia Teatrului National din Bucuresti adreseaza ministrului Cultelor o
scrisoare prin care prezintd propunerea domnului Francesco Speldino, impresarul trupei de
opera italiana din stagiunea 1893—-1894, si i se ofere suma de 8600 lei pentru toate ,,Costumele,
Armele si Recuzitele” necesare reprezentdrii in Bucuresti a operelor Othello de Verdi si
Lohengrin de Wagner. In aceeasi scrisoare se mentioneazi ci obiectele provin de la Casele
Chiappa si Rancati din Milano si sunt evaluate cu un pret mai mare decat cel propus de
impresar™’. La minister se decide alocarea sumei de 7000 lei, bani ce se vor trimite in patru rate
catre Casa Chiappa (Fig. 5) din Milano, responsabila pentru executia costumelor. Contractul de
achizitie a costumelor se pastreaza intr-un dosar datat cu anul 1885 si contine corespondenta
originald dintre institutia teatrald romana si casa de croitorie milaneza. De asemenea, sursele
scrise atestd plata ratelor catre Casa Chiappa prin intermediul impresarului Francesco Speldino.
Desi nu se pastreazd modele ale costumelor trimise din Milano, schitele din colectia Operei
Regale din Londra®, precum si materialul disponibil in colectia Palatului Chiazzese®' pot crea o
imagine de ansamblu a scenei. Costumele se remarca prin bogatia materialelor, prin incarcatura
cromaticd spectaculoasd si nu in ultimul rand prin atentia acordatd detaliilor, accesoriilor
vestimentare si conformatiei umane. Conform datelor oferite de Muzeul Costumelor Teatrale
Palazzo Chiazzese, Chiappa era in secolul al XIX-lea una dintre cele mai proeminente case de
croitorie teatrald din Milano, furnizor al Scalei intre 1899 si 1918. Amplasata pe Via Olmetto
10, avea sucursale in Torino si Roma. Ulterior, va fuziona cu Cornalba, devenind astfel
Cornalba Chiappa, cu sediul in strada Calatafimi 7, apoi Chiappa Cornalba Carla, nr. 9.
Colaborarea cu Sartoria Teatrale Chiappa continud si in prima decada a secolului XX, cand se
inregistreaza o intensificare a cererii si ofertei®”. Cu fiecare an, caselor italiene li se alatura firme
berlineze si austriece de recuzitd si costume care se intrec in oferte.

De Casa Rancati se leaga estimarea costurilor prezentate de Francesco Speldino in
scrisoarea mentionatd mai sus, din anul 1894, dovada cé se creasera deja conexiuni care aveau
sa fie fructificate ulterior (Fig. 6). Astfel, in anul 1904 apar indosariate primele telegrame si
chitante de plati cu stampila Casei Rancati®. in acelasi an, Ilie Bergher semneazi ordonante de plati
emise de casierie pentru plata recuzitei comandate in Italia si Franta, semn ca era responsabil de
toate achizitiile facute in strdinatate. Cu o traditie de peste 150 de ani, Casa Rancati 1si desfasoard
activitatea si in prezent, furnizand recuzita de teatru si film in toata lumea®. Celebra pentru recuzita
scenicd, ,,Rancati” realizeaza arme, mobilier, accesorii si bijuterii de epoca.

Colaboarea cu Sartoria Teatrale Chiappa si cu Casa Rancati reprezintd dovezi
concludente ale influentelor europene in mediul bucurestean. Achizitiile de costume si recuzita
scenicd declangeaza gustul pentru obiectele de provenienta strdind in contextul in care creatia
scenografica In mediul romanesc era cel mai adesea mimetica, iar marfurile importate deveneau
modele, surse de inspiratie si material ce urma sa fie adaptat stagiunilor viitoare. Pe langa

% ANB, fondul Teatrului National, dosarul 1/1894, p. 8. Transcrirea completd suni astfel: ,,Dnu F. Speldino
impresarul operei Italiene din stagiunea 1893-1894, a propus Directiunii Generale a Teatrelor sa-i cedeze pentru
suma de 8600 toate Costumele, Armele si Recuzitele (care se urca la 250 de costume, 150 de armuri si recusite)
inchiriate din Italia pentru reprezentarea in Bucuresti a operei Othello si Loyengrin (sic/). Aceasta propunere fiind
avantajoasa pentru cd dupa informatiunile ce avem si dupa costurile originale ale Caselor Chiappa si Rancati care au
confectionat mentionatele costume, arme si recuzite; costul lor este de 12.000 lei. Subsemnatul are onoarea a va
refera D.V propunerea Dlui Speldino si a vd ruga DI Ministru, daca este cu putintd s bine voiti a ne procupa
fondurile trebuincioase ca sa le cumpdram pentru Garderoba Teatrului National unde, mai cu seama costumele si
armele pentru epoca mediana, ne lipsesc cu desavarsire”.

5 http://www.rohcollections.org.uk/CollectionComelli.aspx, consultat ultima oard pe 25 aprilie 2018.

o1 http://www.palazzochiazzese.it/portfolio-posts/saio-maschile/, consultat ultima oard pe 6 mai 2018.

62 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 49/1912, p. 27.

83 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 15/1904, p. 51-55.

54 http://www.erancati.com/interno/storia_EN.html, consultat ultima oara pe 8 mai 2018.
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Casele Chiappa si Rancati se remarca si alti furnizori, precum firma de tesaturi Enrico Biati, a
carei prezentd constantd se Inregistreaza incd din anul 1878, Luigi Capuzzo din Venetia sau
Hugo Baruch & Cie din Berlin, firma specializata in costume de teatru si recuzita.

Firma Hugo Baruch & Cie (Fig. 7) se bucura de notorietate in lumea teatrelor berlineze si
nu numai. Costumele, recuzita si mobilierul, apreciate de contemporani, devin un reper in
scenografie si In moda. Prima factura a firmei Hugo Baruch & Cie se inregistreaza la inceputul
secolului XX; ea contine lista de costume care atestd onorarea unei comenzi®. Astfel,
colaborarea se contureaza de-a lungul anilor prin comenzi cu investitii semnificative din partea
Directiei Generale a Teatrelor. In anul 1907 firma trimite o oferti in vederea executirii de
busturi si statui in papier-maché. Prin aceeasi scrisoare isi propune serviciile pentru
confectionarea costumelor, armelor si accesoriilor necesare montarii piesei Hotii de Schiller®.
Din acelasi an se pastreaza corespondenta cu firma Die Biihne din Diisseldorf, care furnizeaza
Teatrului National mai multe decoruri®’ (Fig. 8). Scrisori doveditoare dezviluie comenzi pentru
un decor de parc englez sau o vedere a Moscovei pentru Anna Karenina de Tolstoi®. In materie
de recuzitd si costume militare se lucreazd cu firma de uniforme Brasso (Fig. 9) din Berlin®.
Din aceeasi perioadd am identificat scrisori de la firma berlineza Obronski, Jmpekoven & Cie
(Fig. 10), legate de costume si recuzitd de teatru’ . in contextul unei conlucrari fructuoase, in
anul 1909 aceeasi firma adreseaza Directiei Generale a Teatrului o scrisoare in vederea schitelor
executate pentru montarea pieselor Regele Lear de Shakespeare si Revizorul de Gogol”'. Cu
fiecare an importul de costume si recuzitd creste, lucru care a incurajat firmele striine sa
oferteze, sa negocieze si sa preia comenzile lansate de Directia Generald a Teatrelor. Astfel,
sursele ce indicd montarea pieselor din anul 1910 inregistreazd prezenta firmei vieneze
Osterreichisches Kostiim und Dekorations Atelier (Fig. 11), a firmei berlineze Verch & Flothow
(Fig. 12) sau contributia firmei Theaterkunst’> (Fig. 13). Toate firmele enumerate mai sus
dezvolta proiecte de succes cu teatrul bucurestean. Alaturat acestor firme se remarca contributia
antreprenorului Georg Hartwig si a scenografului Emest Stern. Georg Hartwig ajunge in
Roménia cu scopul de a reprezenta firma berlineza Georg Hartwig & Co, in vederea realizarii
comenzilor ce tin de decoruri si masinarii””. Astfel, in anul 1911, acesta se angajeaza si
realizeze pentru teatrul bucurestean ,.cer circular, flori, aparate de proiectie si cortine cu
sufite”’*. Colaborarea isi giseste echilibru printre ceilalti colaboratori ai Teatrului National, care
se grabesc sa execute comenzile primite.

In anul 1913 firma berlineza Hugo Baruch & Cie, binecunoscuti in mediul romanesc,
confirma printr-o scrisoare comanda costumelor pentru piesa Razvan si Vidra de B.P. Hasdeu”.
In continutul scrisorii se mentioneazi ci ,aceste costume sunt executate dupi desencle
domnului Ernest Stern din Berlin”. Numele scenografului, Ernest sau Ernst Stern’®, apare in

5 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 9/1905, p. 52.

% ANB, fondul Teatrului National, dosarul 11/1907, p. 32.

57 Ibid., p. 37. Scrisoarea este adresata Directiei Generale a Teatrelor cu urmitorul continut: ,,Credem ci
sunteti in posesia decorului trimis si sperdam ca sunteti pe deplin multumiti. Dorim sa stim daca vom fi onorati si pe
viitor cu vre-o comanda din partea Dumneavoastra”.

68 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 17/1907, p. 65, 88, 115 si 167.

% ANB, fondul Teatrului National, dosarul 43/1908, p. 74.

70 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 11/1907, p. 8.

"I ANB, fondul Teatrului National, dosarul 18/1909, p. 89.

2 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 13/1910, p. 1, 2 si 8.

> ANB, fondul Teatrului National, dosarul 59/1911, p. 5, 57 si 67.

™ Ibid., p. 45. In vederea acestei comenzi, Georg Hartwig trimite indicatii de montare a cerului circular.

> ANB, fondul Teatrului National, dosarul 74/1913, p. 1.

78 Ernest Stern, My life, my stage (Childhood and Family), Gollancz, 1951, p. 47. Scenograful se naste la
Bucuresti in anul 1876, intr-o familie de evrei cu origini germane si ungare. Tatal artistului, Leopold Stern, absolvent
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contextul unui conflict dintre Directia Generald a Teatrelor si firma Hugo Baruch & Cie, ca
urmare a inspectarii costumelor din spectacolul cu Ovidiu de catre arhitectul Victor G.
Stephanescu. Dosarul inregistreaza facturi si devize pentru efectuarea costumelor necesare
pieselor Razvan si Vidra de B.P. Hasdeu, Valul fericirii de Georges Clemenceau si Ovidiu de
Vasile Alecsandri. Aspectul ce meritd subliniat il priveste pe scenograful de origine roméana
Ernest Stern care, plecat in Germania, isi castiga celebritatea alaturi de Max Reinhardt in cadrul
Deutsches Theater. O colectie substantiald de schite si desene, donate de artist, se giseste la
Muzeul Victoria & Albert din Londra”’. Contributia lui Stern la montarea acestor trei piese
reprezintd un caz particular care indicd mecanismul importului de costume si contextul social-
politic prin care fructificarea unor relatii imbogateste garderoba Teatrului National din
Bucuresti. in pragul Primului Rizboi Mondial se continui colaborarea cu firma Hugo Baruch
din Berlin si cu atelierul vienez Leopold Verch (Fig. 14). Incepand cu data de 1 mai 1917
autoritatile militare germane rechizitioneaza localul Teatrului National din Bucuresti; astfel
tranzactiile cu firmele din striinatate sunt intrerupte’®. Dupa eforturi de recuperare a garderobei
pierdute sau uzate in timpul ocupatiei germane, in anul 1918 se reia corespondenta cu firma
Hugo Baruch, se inventariazi costumele, recuzita si decorurile”, se constati pagubele si se
astern pe hartie planuri mari de redefinire a Teatrului National.

Conditiile de conservare si starea garderobei in pragul secolului XX

Conditiile de depozitare a costumelor sunt precare pe toatd perioada secolului al XIX-lea
din cauza spatiilor limitate de lucru in atelierele de croitorie, precum si a lipsei mobilierului
necesar conservarii. La inaugurarea Teatrului Mare (1852), cladirea nu era dotatd cu spatii
potrivite care sd serveascd atelierelor de picturd si croitorie, fapt dovedit de rapoartele
arhitectului George de Gaudi care identifica 1azi cu obiecte nemontate de la venirea lor din
Viena, ajunse intr-o stare vizibild de degradare. Mai tarziu, dupd angajarea pictorului Gaetano
Labo (1858), se semnaleaza necesitatea de reorganizarea a teatrului, schimbari care sa permita
conservarea obiectelor existente, dar si ateliere adecvate de lucru. Labo propune sa se largeasca
bratele teatrului desfiintdndu-se incdperile din spatele scenei care contin sase camere $i 0
magazie mare; astfel spatiul va putea servi ca sala de repetitie atat pentru cantareti si coristi, cat
si pentru garderoba sau croitorie. Proiectul de restructurare este urmat de inventare riguroase ale
tuturor obiectelor din teatru in vederea reparatiei.

Un caz reprezentativ este o scrisoare inregistratd pe 16 aprilie 1866, prin care conducerea
cere un raport Inspectorului Teatrului si Conservatorului de Costume in care sd constate starea
recuzitei®’. Inspectorului i se cere un inventar complet al tuturor pieselor de mobilier, iar
,,conservatorului de costume”, care era la acea vreme Gioachino Felice, sa faca un inventar cu
toate costumele ,,imprastiate” prin opera. Se cere ca acest inventar sa mentioneze detalii de

al Universitatii din Leipzig si doctor in Filozofie, se casatoreste cu Bella Lempart, fiica mai mare a palarierului
bucurestean Leon Lempart. Pentru ca parintii se sting din viatd cand Ernest avea 3 ani, copildria, adolescenta si
maturitatea artistului sunt marcate de personalitatea bunelului, Leon Lempart. Prima destinatie a artistului este Viena,
unde familia il trimite sa invete contabilitate si secretele sistemului bancar. Ademenit de popularitatea de care se bucura
teatrul, incepe sa frecventeze Burg Theater, iar spatiul scenic il fascineazi. In Viena isi descoperd gustul pentru arts,
incepe sa deseneze si sa picteze dupa model in vederea studiilor de specializare in Miinchen. Ajunge la Miinchen in anul
1896; aici 1si Incepe studiile in clasa profesorului Franz von Stuck. Dupa incheierea studiilor pleaca la Berlin, unde se
alatura trupei conduse de Max Reinhardt, croindu-si astfel o cariera de succes in domeniul artei scenografice.

7 https://www.vam.ac.uk/archives/unit/ ARC65274, consultat ultima oard pe 7 iunie 2018.

8 ANB, fondul Ministerul Artelor, dosarul 457/1917, p. 60.

7 ANB, fondul Ministerul Artelor, dosarul 97/1918, p. 3, 8, 9.

80 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 6/1866, p. 12.
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provenientd a obiectelor si starea lor in momentul inspectiei. Conform inventarului realizat de
Gioachino Felice, costumele proveneau de la antreprenorii Hiott si Danterny, care lasa Teatrului
Mare nenumarate obiecte vestimentare realizate din america, adica din panza de proasta calitate,
care, conform descrierilor, era usor deteriorabild. Cat priveste starea bibliotecii de muzica si
partituri, din acelasi inventar reiese cd acestea sunt ,inservibile”, lucru care dovedeste
neingrijirea acestei biblioteci si conditiile precare de conservare. Cauza deteriorarii materialelor
organice din care sunt create decorurile si costumele o reprezintd igrasia din depozite, dar si
prezenta moliilor. Spre sfarsitul secolului al XIX-lea, conservatorul de costume Ilie Bergher
semneaza constant cereri de cumparare a produselor impotriva moliilor:

,Pentru apararea Costumelor din garderoba Thetrului National de molii n vara acestui anu
avand necesitatea de 5 chilograme — Camfor a 4 lei si 50 bani chilogramu cum si de piper boabe in
valoare de lei 2 bani 50”*".

Rapoartele Iui Ilie Bergher continua si in anii ce urmeaza, cu observatii legate de starea
costumelor, dar si de conditiile de conservare. Intr-o scrisoare din anul 1889, se cere ca
obiectele vestimentare noi s nu fie puse langa cele vechi:

,»Costumele din cele doua caiete inregistrate de Ilie Bergher nu mai pot aduce nici un
serviciu Teatrului, ba din potrivd prin pastrarea lor in dulapurile cu celelalte costume, le-ar
deterioara pe toate, fiindcd moliile sunt incuibate intr-o cantitate destul de mare”**.

Problema moliilor este semnalata si in prima decada a secolului XX, iar produsele menite
conservarii raman a fi tot camforul si piperul. Se fac in schimb investitii in dulapuri incépétoare
de lemn care si pistreze in buni stare costumele®. Observatiile legate de molii, dar si
inventarele detaliate realizate anual dovedesc atentia sporitd a conservatorilor Indreptata spre
patrimoniul institutiei teatrale, precum si intentia autoritatilor de a conserva garderoba, recuzita
si decorurile. In ciuda acestor conditii, fenomenul care expune costumele unui risc ridicat de
deteriorare il reprezintd imprumutul. In pragul Marii Uniri teatrul devine mai mult decit un
reper, devine o sursd inepuizabila de recuzitd pentru institutiile aflate in provincie. Pierderea si
deteriorarea costumelor imprumutate sunt semnalate in repetate randuri de catre Gh. Nicolau™,
lucru care nu schimba situatia, dar care Inregisteaza alcatuirea unui registru de proceduri menit
sa sustind o organizare eficienta si pe termen lung a garderobei Nationalului.

%

In concluzie, incepand cu secolul al XIX-lea si pand spre mijlocul secolului XX,
garderoba Teatrului National din Bucuresti este compusa din costume create de firme striine la
indicatiile si comanda croitorilor romani. Cooperarea da nastere unor proiecte de succes, iar
munca maestrilor de costume veniti pe teritoriul Roméniei stimuleazd gustul pentru arta
occidentald si creste admiratia publicului pentru marile teatre europene. Croitorii strdini predau
stafeta mesterilor de origine romana care reusesc sa echilibreze productia locala cu importul de
recuzitd si costume. Colaborarea cu firmele italiene, berlineze sau vieneze creeazd modele de
lucru, de interpretare si analizd a spatiului scenic pe care nucleul administrativ roménesc le
aplica mecanismului teatral.

Nota:
Toate ilustratiile utilizate in articol provin de la Arhivele Nationale din Bucuresti, fondul Teatrului National.

81 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 7/1887, p. 39.

82 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 13/1889, p. 40.

8 Vezi dosarul 1/1894, p. 49-55 care pistreazd un deviz pentru realizarea mobilierului necesar pentru
conservarea decorurilor, semnat de Matei Micsunescu. De asemenea, o ofertd a tdmplarului Heinrich Gonda.

8 Vezi dosarul 10/1922, p. 18. Gh. Nicolau intocmeste un raport in vederea lipsurilor, deteriorarilor si
materialelor necesare reconditionarii de costume.
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Fig. 1 — Factura Fabricii de Tesaturi tricotate in matase, 1ana si bumbac Enrico Beati, 1878.



Fig. 2 — Cerere semnata de Giacomo Galli in care se regaseste titulatura ,,Caposartor”, 1861.
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Fig. 3 — Lista de inventar semnata de conservatorul de costume Gioachino Felice, 1866.
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Fig. 4 — Coperta inventarului general de costume si recuzitd semnat de A.I. Rallet, 1878.
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Fig. 6 — Telegrama adresata Teatrului din Bucuresti, expediata de E. Rancati & Co, 1904.

Fig. 7 — Factura firmei berlineze ,,Hugo Baruch & Cie”, 1905.
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Fig. 8 — Scrisoare adresata directorului A. Davila de catre firma ,,Die Biihne”, 1907.
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Fig. 9 — Factura firmei de uniforme militare ,,Brasso”, 1908.
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Fig. 10 — Scrisoare semnata de firma berlineza ,,Obronski, Jmpekoven & Cie”, 1907.



KAMMERLIEFERAN - L] 1. | sorLiEFRRANTEN (] bl | I l 2
e (YN SR ol 18 L |
URCH- B T
LAUCHTIGSTEN i 'él i KONIGS VON ru- ULy “°,',’fi}'é,.‘¥f§£};’}?" pél ;lck}fg lnnguggb%uxgt
FRAU ERZHERZOGIN | | I ] p B 0 1:RrRN ER2HERZOGS | I HALICE GROSSHER-

MARIAJOSEFA onoooooopooo l|

D DEKORATIONSATELT

| KARLFRJ\NZJOSEF | ‘| [|ZOGIN v. 'roscam
l

ALEXANDER BLASCHKE & g_m e II :
- DEKORATIONEN. -MOBEL, -
|I ;g%{5¥ﬂl§2§'g 'AUSSTATTUNGEN, KONIGL. UND ERZ%ERZOGL | 10
HOF. UND KAMMERLIEFERANTEN ]
TELEPHON: Nr. 854 UND 4173 mRIAHILFEg&EggSg%;g 3 I ]
Tmmé‘"“"“msﬁfﬁgn W IEN VI/I Emcumegu&plsmmmsszs |
| KOSTUM-ATELIER KOPENHAGEN |

r. o TELEP . N KGL. DANSKE MUSIK

BREISTRASSE Nr. 1—-2 TELEPHON: AMT 1. 5801 A.S. POLMER HANSEN DET

I TELEGRAMM-ADR.: ..KOS {JMATELIER" BERLIN KONSERVATORIUM O VESTER BOULEVARD 36 '
A - T

LONDON

Fig. 11 — Logo-ul firmei vieneze ,,Osterreichisches Kostiim und Dekorations Atelier”, 1910.
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L A Sr. Majestat 3
Sr. Konigl. Hoheit des Kaisers und Kdnigs, Sr. Komigl. Hoheit
des Grossherzogs von Oldenburg. des Orossherzogs von Sachsen-Weimar.

Verch & Flothg,

Johaber: Leopold Verch, Hofliefer,
ieteranten der Koniglichen 7
completer Theaterausstattungen in k""s'g““’erbﬁqﬁei auf er,

Antertigui®

Crkg 4 ‘7!‘1‘9
1,

S =
Qoldene Medaille Wien 1892

Berliner Gewerbeausstellung.

: Welt-Ausstellung Paris 1900: 2 goldene Medaillen.

Charlottenburg-Berlin, den BE.Novembag ; l‘?ﬂ?__

Leibnizsirasse 8.

?eneral Direkbtor der Ruménischen Theater |

m P, Eliade , Bagmreet |
Sehr verehrter Herr Direktor!

In héflicher Erledipung Ihrer werten Zugchrift vom

‘teilen wir Thnen zur Klérung der Angelegenheit folgendés mit: F
Wir offerierten Ihnen die Ausstattung fir M,8200,-
Zerlin,imnd esg ist uns daher nicht recht versténdlich,wie Sie anneh=-
snnen,dass_wir die Frecht zahlen,= Unsere Nechnahme lautet nur Uber
0,- alles {brige sind Spesen von denen wir nichts bekommen , sondern
fch die Spediteure fir verauslagte Fracht etc, eingiehen.=
Ung selbst erscheint ja die Summe von M,564,- fur

t such recht hoch,und wir werden in Ihrem Interesse gsofort reeher=

Fig. 12 — Scrisoare semnata de firma berlineza ,,Verch & Flothow”, 1910.



Fig. 13 — Scrisoare semnata de firma berlineza ,,Theaterkunst”, 1910.
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Fig. 14 — Oferta firmei berlineze Leopold Verch, 1914.





