RECENZII

ION CAZABAN, Scenografia romdneasca in secolul XX (Decorul), Fundatia Culturald
,»Camil Petrescu” si Revista ,,Teatrul azi”, Ed. Cheiron, Bucuresti, 2017

O cercetare de doud decenii se afld in spatele cartii lui
Ton Cazaban, Scenografia romdneasca in secolul XX (Decorul), ION CAZABAN
editata In seria ,Eseuri, cronici, Insemndri teatrale” a
consistentei colectii patronate de Fundatia Culturala ,,Camil SCENOGRAFIA
Petrescu”, ca supliment al revistei ,,Teatrul Azi”, prin Editura A v
Cheiron (2017). Glumind cu editoarea Florica Ichim, Ion AROMANEASCA
Cazaban i-a spus la lansarea volumului ca ,,de-acum nu mai IN SECOLUL XX
scriu decat carti de vizita!”. E adevérat ca lucrarea sa despre (Decorul)
arta scenografici romaneascd e foarte cuprinzitoare, dar,
pentru ca proiectul sa fie complet, i-ar mai ramane partea a
doua, cea referitoare la costume. Dupa cum il cunoastem, mai
mult ca sigur o va scrie si pe aceasta, desavarsindu-si
contributia exegetici. O asteptam cu mare interes, caci
peisajul livresc autohton e vaduvit de lucrari de referintd
dedicate scenografiei'. Ion Cazaban este unul dintre cei cativa,
putini, care au studiat cu aplicatiune istoria domeniului,
contribuind, de pilda, la capitolul consacrat Romaniei din
World Scenography 1990-2005, scoasa de OISTAT (International Organisation of
Scenographers, Theatre Architects and Technicians) sau semnand volumele Dan Jitianu si
bucuria comunicarii (2008), Dan Nemfteanu si viziunea sa scenografica (2011), acestea din
urma prin grija aceleiasi Fundatii Culturale ,,Camil Petrescu”, ca supliment al revistei ,,Teatrul
azi”, prin Editura Cheiron.

Cele doua decenii cat a trudit lon Cazaban pentru cartea aceasta l-au purtat prin biblioteci,
arhive, muzee, l-au intors in timp la spectacole vizionate si arhivate subiectiv in amintiri, sau
obiectiv, in schite si fotografii de spectacole. In ghidajul teoretic pe care ni-1 oferd, Ion Cazaban
a preferat perspectiva clasica, diacronica, aceea care prezintd nu doar o cronologie, ci si o logica
evolutiva, strans legata de dezvoltarea artelor in ansamblul lor, a celei plastice si a celei scenice
in particular. Autorul a analizat tendinte si creatori tratandu-le ca parte a imaginii scenice, iar
rezolvérile scenografice — ca intersectie creativa a intentiilor dramaturgice, de text, si a viziunii
regizorale (de spectacol). Panorama scenografica a secolului trecut, asa cum e ,,pictatd” de lon
Cazaban, reuneste peisaje si portrete, ,,aspecte esentiale si elemente decisive in evolutia creatiei
scenografice din teatrele noastre”, cum scrie autorul in prefata ,,Cateva explicatii, probabil
utile”. Fiecare nume de creator asupra ciruia a zabovit are atasat date biografice si artistice, e

! Din nefericire, istoricul de teatru Jean Cazaban s-a stins din viatd pe 9 iulie 2018, la relativ scurti vreme
dupa ce ne-a parvenit aceasta recenzie; nu ne ramane decat speranta ca alti cercetatori ii vor continua munca (n. red.).
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incadrat 1n epoca si asezat in curentele aferente, e analizat cu finete si expertiza. Balansul dintre
traditie si inovatie e avut in vedere, fiecare creator fiind plasat in contextul sdu cultural, in
paradigma inovativa caracteristicad creatiei scenice. De la striinii care au dominat plastica
noastra scenica in secolul al XIX-lea la primul arhitect-scenograf (Victor G. Stephanescu), la
contributiile Iui V.I. Popa, A.l. Maican, lon Sava, Baronul Lowendal, Th. Kiriacoff si, mai
aproape de noi, Liviu Ciulei, Dan Jitianu, Paul Bortnovski, Cik Damian etc., evocarea pleiadei
de artisti care au marcat ultimul veac este cvasi-exhaustiva. Fie ei pictori atrasi de provocarile
tridimensionalitatii, arhitecti fascinati de spatiul teatral ori scenografi cu pregatire specifica.

Autorul nu a pierdut din vedere nici aportul luminii, cortinele, raporturile subtile dintre
asimilarea modelor apusene, din ratiuni de sincronie culturala, si nevoia estetica de inovatie,
legdtura cauzald cu impunerea regizorului ca agent al innoirii scenice. Paginile dintre coperte
fac o lucrare densd in informatii, in idei, o adevérata istorie a scenografiei romanesti dintr-un
veac, in toate determindrile ei fundamentale. Sunt observatii de nuantd, care vin din partea unui
foarte bun cunoscator al tainelor artei teatrale, care nu a examinat numai lucrarea scenografica
in sine, ci a mers cu analiza pand in straturile de sens, oprindu-se, de pilda, asupra raporturilor
scenografice cu actorul. O relatie de subtilitate, care se adauga aceleia cu dramaturgul si
regizorul. Un proiect de cursda lungd, Scenografia romdneasca in secolul XX (Decorul) e o
lucrare de referinta, obligatorie pentru toti aceia care privesc profesionist catre scena.

OLTITA CINTEC

FLORICA ICHIM (editor), Toca se povesteste, Fundatia Camil Petrescu si Revista
»leatrul Azi”, Ed. Cheiron, Bucuresti, vol. I-11, 2015-2016

Se intampla uneori ca valoarea umana a unui creator sa se situeze la acelasi nivel cu
valoarea exceptionald a operei sale artistice. Este fericitul caz al unui regizor care a stat mult,
mult prea putin pe aceastd lume. Alexandru Tocilescu, ,,Toca” — cum 1i spuneau prietenii si cum
a ramas in istoria orala a teatrului romanesc —, a triit intre 1946 si 2011. {i datordm incursiunile
in viata si opera marelui artist doamnei Florica Ichim, cea care 1si dedica existenta mentinerii in
viata a revistei Teatrul azi si colectiei de carti care apar ca suplimente ale acesteia (in realitate,
veritabile monografii dedicate unor artisti de la noi si de pretutindeni).

Doua secvente mari compun cele doud volume. Prima sectiune este dedicata interviurilor,
cea de-a doua fiind o solida teatrografie comentata. Seria interviurilor culmineaza cu cel de
peste 150 de pagini pe care neobosita editoare i l-a luat distinsului sau partener de dialog. Cand
ma refer la distinctia lui Alexandru Tocilescu, ma simt coplesit de forta doveditd in a spune
adevarul, in primul rand despre sine insusi. Nu-si ascunde excesele bahice din tinerete, studentia
marcatd de un numar urias de absente (pana la intdlnirea cu dascélul cu har care a fost si este
David Esrig), nu-si camufleaza orgoliile in false candori de pension. O anumitad ingenuitate iese
totusi la iveald, prin neaderenta la cercurile de interese de ieri, de azi, dintotdeauna din teatrul
romanesc. Florica Ichim reuseste, asa cum a facut-o si in convorbirile cu Vlad Mugur si in cele
cu Gabor Tompa, sa creeze climatul camaraderesc in care se desfasoara dialogul.

Se regasesc 1n cele doua volume fragmente din laboratorul unor creatii intrate de peste
trei decenii 1n istoria spectacolelor emblematice pentru teatrul romanesc: Nevestele vesele din
Windsor de William Shakespeare (Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, 1978), Haina cu douad
fete de Stanislav Stratiev (Teatrul Giulesti, 1979), Paradis de ocazie de Tudor Popescu (Teatrul
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Ion Vasilescu, 1979), Concurs de frumusete de Tudor Popescu (Teatrul de Comedie, 1980),
Tartuffe de Moliére si Cabala bigotilor de Mihail Bulgakov' (Teatrul Bulandra, 1982),
spectacolul-coupé cu Barbul Vicarescul, vanzatorul tarii de lordache Golescu si Occisio
Gregorii, atribuita lui Samuil Vulcan (Teatrul Bulandra, 1982), Hamlet de William Shakespeare
(Teatrul Bulandra, 1982), Antigona de Sofocle (Teatrul Bulandra, 1993), Faust de Charles
Gounod (Opera Nationald din Bucuresti, 1998), O scrisoare pierduta de 1.L. Caragiale (Teatrul
National din Bucuresti, 1999), Oblomov dupa Ivan Goncearov (Teatrul Bulandra, 2003),
Elisaveta Bam de Daniil Harms (Teatrul Bulandra, 2006), Eduard al Ill-lea de William
Shakespeare (Teatrul National din Bucuresti, 2008), Casa Zoikai de Mihail Bulgakov (Teatrul
de Comedie, 2009), Sfarsit de partida de Samuel Beckett (Teatrul Metropolis, 2009). Sa
adaugam aici ca regizorul a fost fascinat inca din tinerete de teatrul japonez, oferind publicului
romanesc prima reprezentare scenica a unei piese din dramaturgia nipona: Amurgul unui cocor
de Junji Kinoshita, montatd in 1976 pe scena pitesteand; mai tarziu avea sa realizeze un
spectacol rafinat cu tragedia Amantii insdngerati de Chikamatsu Monzaemon (Teatrul National
Bucuresti, 2001).
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1Regizorul Alexandru Tocilescu

Toca se povesteste — coperta volumului I Toca se povesteste — coperta volumului 1T
Sentimentul fundamental care ramane dupd lectura celor doud volume dedicate lui Toca
este refuzul alunecarii in derizoriu, chiar daca cerul nu este intotdeauna senin. O adevarata,

netrucata lectie de viata.

LUCIAN SINIGAGLIA

! Spectacolele au fost concepute sub forma unui diptic, chiar dacd — din cauza duratei lor — se jucau in seri
diferite.

117



DUMITRU OLARESCU, Hermeneutica filmului despre artd, Ed. Epigraf, Chisiniu,
2017, 352 pagini, 65 ilustratii alb-negru, filmografie selectiva

Este interesant cd, in ultimii ani, studii mai ambitioase
si mai ample dedicate cinematografului au aparut nu la noi,
unde productia cinematograficd inregistreaza un reviriment
notabil, ci in Republica Moldova, unde aproape nu se mai
poate vorbi despre o productie locald. Am in vedere Arta
cinematograficd din Republica Moldova', o veritabila istorie
a filmului de dincolo de Prut, cu un material Tmpartit mai
putin cronologoc, in trei parti, dedicate celor trei genuri
fundamentale: filmul de fictiune, documentarul si animatia,
cu trei autori care s-au dedicat (demult) cate unui gen: Ana- /
Maria Plamadeala, Dumitru Olarescu si Violeta Tipa. Cei trei HERMENEUTICA

I OUMITRU OLARESCU

sunt cercetitori la Institutul Patrimoniului Cultural al FILMULUI
Academiei de Stiinte a Republicii Moldova, iar Dumitru DESPRE
Olarescu este seful Sectiei de artd cinematografica si TV. Intr- ARTA

adevar, cei trei sunt cunoscuti specialistilor de la noi intrucat
sunt autori ai mai multor carti dedicate cinematografiei
moldovenesti.

Dumitru Olarescu a mai publicat volumele Filmul. Valentele poeticului (2000), Filmul la
raspintie de veacuri (2009), Drama in stop-cadru (2009, impreuna cu Ana-Maria Plamadeala)
si Maria Cebotari intre viatd si film (2010). In plus, Dumitru Olarescu, care a trecut in 2017
pragul varstei de 70 de ani, a predat cursuri de cinema la Academia de Muzica, Teatru i Arte
Plastice si a realizat peste 60 de filme de lung si scurt metraj — in calitate de scenarist — de-a
lungul a 40 de ani de activitate la Studioul ,,Moldova-Film” si Studioul de filme documentare
»Viata”. Dintre filmele la care a colaborat cu regizorii Emil Loteanu, Vlad lovitd, Gheorghe
Voda, Anatol Codru, Vlad Druc, Mircea Chistrugd, lon Mija s.a. trebuie amintite macar Casa
noastra (1978, regia lon Mija), Cheama-i, Doamne, inapoi (1989, regia Mircea Drug), Sint
acuzati martorii (1990, regia Anatol Codru), Cel care sunt (Grigore Vieru) (1996, regia Mircea
Chistrugd), Aici, departe (Dumitru Matcovschi) (2002, regia Mircea Chistrugd) si Aria (2004,
regia Mircea Drug).

Cel putin ultimii 10 ani Dumitru Olérescu i-a dedicat studiului filmului de arta si despre
arta. Principalul rezultat al acestor preocupari il constituie volumul de fata. Meritul sau este cu
atdt mai mare cu cat sunt putine lucrari in lume dedicate filmului despre artd, iar la noi doar
regizoarea Nina Behar a dedicat in 2009 un studiu acestui gen’. Autorul porneste de la
constatarea lui André Bazin, conform caruia ,,cinematograful nu vine sa slujeasca sau sa tradeze
pictura, ci sa-i adauge un fel de a fi”. Pentru a justifica introducerea acestui gen cinematografic
al filmului despre arta, Olarescu recurge la teoreticieni si eseisti precum Roman Jakobson si Elie
Faure, la regizori precum Serghei Eisenstein, dar mai ales la roméni precum Sorin Iliesiu,
Cristina Nichitus, Nina Behar si Laurentiu Damian sau la teoreticieni ai cinematografului, de la
André Bazin la Gilles Lipovetsky si Jean Serroy. Justificarea perspectivei hermeneutice autorul
o gaseste la teoreticianul si istoricul de artad italian Carlo L. Ragghianti (1910-1987). Acesta
propunea ,,0 specie noud a filmului dedicat artelor — «critofilmul». Adica critica operelor de arta
se efectueazd prin intermediul limbajului cinematografic, care favorizeaza (prin miscarea

' Ed. Grafema Libris, Chisinau, 2014.
% Filmul despre artd, artd despre artd, Ed. UNATC Press, Bucuresti, 2009.
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camerei de filmat, prin viteza de filmare ralenti, stop-cadru, unghiulatie, iluminare s.a.) o noua
modalitate de cercetare, o contributie comprehensivad la hermeneutica artelor plastice”, dupa
cum explicd Olarescu (p. 23). Autorul citeazd si dintr-o altd abordare hermeneutica a artei
romanesti, cea a lui Matei Starcea-Craciun, Tratat de hermeneutica a sculpturii abstracte.
Perspectiva endogend’.

Un capitol important al acestui studiu il constituie ,,Prolegomene la o istorie a filmului
dedicat artelor” in care autorul realizeaza un veritabil tur de fortd, facand o scurta si concentrata
istorie a filmului despre arta in lume si la noi, utilizdnd criterii mai ales estetice. Principalele
filme care apartin acestui gen sunt, in ordine cronologica: Pictorii nostri (1926, regia Gaston
Schoukens, 1926), Antichitati egiptene de la Luvru (1927, regia Henri Membré), Mont Saint-
Michel (1936, regia Maurice Cloche), Priviri asupra Belgiei (1936, regia Henri Storck), Rubens
si epoca sa (1938, regia René Huyghe), Povestiri despre o fresca (1938) si Paradisul terestru
(1940), in regia lui Luciano Emer, Matisse (1949, regia Frangois Campaux), Guernica (1950,
regia Robert Hessens si Alain Resnais), Femeile din Luvru (1951, regia Pierre Kast), Casa cu
imagini (1955, regia Jean Grémillon), Misterul Picasso (1957, regia Henri-Georges Clouzot).

Urmeaza o listd de filme de artd roménesti, dintre care unele sunt comentate sintetic:
Teatrul comunal Braila (1923, regia Eftimie Vasilescu), Bucovina, tara manastirilor (1937,
regia Robert Alexandre, Aimée Gorce si Mihail Puscariu), Tara Motilor (1938, regia Paul
Cilinescu), Castelul Peles (1941, regia Ion 1. Cantacuzino), apoi, incepand cu 1966, filme
despre Brancusi precum Brdncusi la Targu Jiu al regizorului Erich Nussbaum si Pasi spre
Brancusi, semnat de regizorul Adrian Petringenaru, Cdntecele Renasterii (1969) — filmul despre
corul Madrigal pentru care Mirel Iliesiu obtine Palme d’Or pentru cel mai bun film de
scurtmetraj la Cannes. De fapt, autorul mentioneaza mai multi regizori care si-au dedicat cea
mai mare parte a carierei filmelor despre arti: Nina Behar, cu filme precum Luchian (1958),
Arta monumentala (1965), Mdinile pictorului (1967), lon Bostan cu Pictorul Nicolae
Grigorescu (1955), Theodor Aman (1956), Uciderea pruncilor (1958), Livenii lui Enescu
(1958) si Marturii despre Enescu (1960), Erich Nussbaum cu Ciucurencu (1964), Grigorescu
(1975) sau Titus Meszaros cu Theodor Aman (1978) si In padurea cea stufoasd (1973) etc.

Dumitru Oldrescu abordeaza filmul de artd deopotriva din perspectiva esteticd, intertextuala
(referitoare mai ales la montaj!) si sociologicd, apeland ori de cite ori este nevoie si la
re-interpretari estetice ale interpretdrilor” sau punand 1n discutie paradigma interculturald, dar si una
bazati pe ,,premize hermeneutice” in care preia idei ale John Hancock® si Paul Ricoeur’. Corpul
lucrarii este Tmbogatit mai ales de interpretéri ale unor filme despre artd moldovenesti, inclusiv
proprii, precum Aria, filmul dedicat marii cantarete de opera Maria Cebotari.

MARIAN TUTUI

ANA-MARIA PLAMADEALA, Emil Loteanu: splendoarea si pribusirea visului
romantic, Ed. Epigraf, Chisinau, 2017, 222 pagini

Asa cum am mai scris recent, in Republica Moldova au aparut in ultimii ani studii
dedicate cinematografului mai ambitioase si mai ample decat la noi. Ele se datoreaza colegilor
de la Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Republicii Moldova.

* Ed. Brancusi, Targu-Jiu, Ed. Institutului Cultural Romén, Bucuresti, 2016.
* A se vedea Hermenutica radicali si opera de arta, Ed. Paideia, lasi, 2001.
5 A se vedea Eseuri de hermeneuticd, Humanitas, Bucuresti, 1995.
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Ana-Maria Plamadeald este cunoscuta inclusiv in Romaénia ca unul dintre cei mai
importanti istorici si critici de cinema ai Moldovei. Poate nu este lipsit de semnificatie un
detaliu biografic: este nepoata lui Grigore Plaméadeala, primar al Orheiului in anii ’30, deputat
liberal in Parlamentul Romaniei si deportat in Siberia in primele zile ale invaziei sovietice. Pe
langa cele peste 150 de articole si cronici cinematografice, Ana-Maria Plamadeald este si
autoarea citorva carti fundamentale ale cinematografiei basarabene: Film, folclor si literatura
(1985), Mitul si filmul (2001), Drama in stop-cadru (2009, coautor Dumitru Olarescu) si Arta
cinematografica din Republica Moldova (2014, coautori Dumitru Olarescu si Violeta Tipa).

Recent, a vazut lumina tiparului un alt volum, dedicat celui mai important regizor de
dincolo de Prut, Emil Loteanu (1936-2003). De la inceput frapeaza in textul cartii Anei-Maria
Plamadeala tonul superlativ (,,maestrul” la p. 13 et passim, ,capodopera lui Emil Loteanu si
Eugen Doga in muzica de film — valsul din Dulcea §i tandra mea fiard, realizat in 1978 la
Studioul Mosfilm dupa povestirea lui A.P. Cehov «O drama la vanatoare»”, la p. 200, sau
»personalitatea creativa a lui Emil Loteanu este implantatd exhaustiv in arhetipul mito-poetic al
culturii roménesti”, la p. 217) cu care evoca personalitatea celui mai mare regizor moldovean, la
noi din pacate putin cunoscut, practic doar pentru filmul Satra (1976). Ea marturiseste cu
candoare cd ,,Emil Loteanu a fost prima intruchipare a acelui model uman care imi va trezi
admiratia pentru toatd viata prin ambitia temerara de a rivaliza cu Demiurgul” (p. 9). Intr-adevir,
dincoace de Prut criticii au utilizat rareori cuvinte precum ,,capodopera” sau ,,geniu” referitor la
filme roménesti si nici macar o datd pentru cineasti precum Iliu, Gopo, Ciulei, Pita, Pintilie sau
Cristian Mungiu. Sa fie vorba despre o anume sobrietate si parcimonie sau este vorba de faptul
ca doar Ana-Maria Plamadeala a fost in stare (sau a avut norocul) s puna pe héartie povestea
cineastului care a fascinat-o de la inceput? Evident, nu avem de-a face cu o carte precum Ultima
vard a tineretii (2009)', o evocare subiectiva a lui Mircea Veroiu de citre Silvia Kerim, ci mai
degrabi de o carte precum Gopo (1996)* de Dana Duma, un studiu documentat al unui specialist
si al unei persoane care l-a cunoscut pe marele cineast. Sau, dupd cum imi marturisea cu
modestie autoarea, ,,acest studiu se vrea o psihobiografie, eliberata de stereotipurile filmologice
si rigorile strict academice”. Sa mentiondm ca autoarea il evoca in termeni elogiosi (meritati) si
pe compozitorul Eugeniu Doga, colaborator constant al lui Loteanu.

Prima parte a cartii, numita ,,Filmul ca implinire a visului” este o biografie foarte sobra,
comentatd savant, care contine patru capitole ale caror titluri fac referiri la mituri: al eternei
revolutii, al eternei reintoarceri, al creatiei anonime, al eternei libertati si al eterenului feminin,
al geniului. Miturile fac referiri deopotriva la filme (Asteptati-ne in zori la mitul eternei
revolutii, Poienile rosii 1a mitul etereni reintoarceri si la ,,reverberatiile sufletului pastoral” etc.),
dar si la episoade din viata regizorului. Aflam aici despre un episod — aproape neverosimil azi —
din biografia marelui cineast, episod care i-a marcat definitiv viata. in 1952, la patru ani dupa
moartea tatalui, dintr-un elan adolescentin, Emil Loteanu decide sa paraseascd Romania si sa se
stabileasca in URSS, intorcandu-se in Basarabia, pe care o parasise la varsta de opt ani, in 1944,
cand familia s-a refugiat la Radauti. Ana-Maria Plamadeald comenteaza aforistic: ,,Reusita ce-i
RSSM [Republica Socialista Sovietica Moldoveneascad, n.n., M.T.] nici Basarabia de altddata,
nici visata copilarie. Totusi, tanarul Emil, care s-a trezit absolut singur intr-o tard necunoscuta
de el, a reusit prin entuziasmul imuabil al virstei sa recupereze, refuldndu-1, statutul sau de orfan
prin inrolarea in activitatea palpitanta la faurirea ziarului Tinerimea Moldovei...” (p. 211-212)’.

! Ed. Carminis, Bucuresti, 2009.

2 Ed. Meridiane, Bucuresti, 1996.

3 Fratele sau, Marcel Loteanu, nascut in 1941 tot la Clocusna, in Basarabia, traieste in Romania. El a avut o
cariera tot in cinema, ca director de productie la filme precum Dincolo de nisipuri, Hyperion, Fratii Jderi, Croaziera
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Ana-Maria Plamadeala utilizeaza pentru lucrarea dedicata lui Emil Loteanu subtitlul
»Splendoarea si prabusirea visului romantic”, ca si 0 o multime de alte sintagme referitoare la
romantism si geniul romantic. Surprinzitor, acesti termeni i se potrivesc lui Loteanu, iar pe de
alta parte evoca convingator anii *60: ,,Oricat ar fi de paradoxal, filmologii sovietici, apreciind
originalitatea discursurilor filmice ale lui S. Paradjanov, T. Abuladze, E. Loteanu, treceau sub
tacere apartenenta lor la virtutile si mesajele unei anumite orientari artistice [renasterea etnicd,
vezi p. 23; n.n., M.T.]. Indubitabil, avem de a face cu binecunoscuta denigrare a tuturor
«ismelor» in corpore, operata de ideologia sovietica. In cadrul realismului socialist era acceptati
doar formula romantismului revolutionar, cea care, fiind axatd pe patosul colectivist, a Tnsemnat
de fapt o denaturare a ideii de fond a curentului ce promova prioritatea imuabila a subiectivitatii
individuale. Obsesiile evazioniste, precum si spiritul melancolic, mistic, indispensabil gandirii si
simtirii romantice n-aveau cum si nu fie profund ostile optimismului de bravada al artei
sovietice” (p. 24).

Biografia nu ocoleste nici ,,fateta donjuaniand” a marelui regizor, tratatd intr-un capitol
intitulat ,,Mitul eternei libertéti si al eternului feminin”, in care autoarea utilizeaza, ca de obicei,
o exprimare sobra cu aluzii freudiene. Loteanu ,,se indragostea mai mereu de actritele care
interpretau in filmele sale rolurile eroinelor titulare. De fapt, el nu se amoreza de Svetlana
Toma, Maria Sagaidac, Olga Campeanu, Galina Belyaeva, ci de personajele cinematografice
intruchipate de ele, deci de propriile sale creatii” (p. 20).

A doua parte a cartii, ,,Filmul ca fenomen al metacreatiei”, constituie evident mai ales un
corpus de analize ale filmelor lui Loteanu, dar nu numai al acestora, ci si al poeziilor sale, in
care autoarea descoperd muguri ai marilor realizari de mai tarziu.

Trebuie adresate multumiri si Editurii Epigraf si lui Anatol Tomoianu pentru o eleganta
conceptie graficd, din care se disting watermark-urile inspirate de unduirile peliculei. Singurul
regret este cd cele 47 de ilustratii sunt alb/negru si la mici dimensiuni.

MARIAN TUTUI

si altele. Vezi Bujor T. Ripeanu, Cinematografistii 2345 cineasti, actori, critici si istorici de film si alte persoane si
personalitdti care au avut de-a face cu cinematograful din Romdnia sau care sunt originare de pe aceste meleaguri,
Ed. Meronia, Bucuresti, 2013, p. 310.
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