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Abstract

This paper traces back the rich history of a well-known playhouse in Bucharest, Sarindar
Street (today, Constantin Mille Street), home since 1964 of The Small Theatre (Teatrul
Mic). As we showed in the first part of our study, this entertainment venue opened in
1913 in a fine French-style building. Over time it has fostered several acting companies
and a wide variety of shows, from revues and operettas to comedies and dramas.

The second part of our essay focuses on the theatre and revue ensembles that played
here either occasionally or for whole seasons from the autumn of 1929 till the spring
of 1939. Among them, the most successful was the Alhambra Revue Company, run
by Nicolae Vladoianu and Nicusor Constantinescu. Together with composer Ion
Vasilescu and a team of young and gifted performers, they managed to create an
institution that matched Carabus Theatre, founded in 1919 by the famous comedian
Constantin Tanase, much loved by Romanian public.
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Inauguratd in toamna lui 1913, sala din Sarindar a gazduit, pana spre finele deceniului
trei, spectacole de varieteu si revistd, apoi productiile unor companii teatrale (Teatrul Fantasio,
fondat de Ton Iancovescu in 1926', Teatrul I.L. Caragiale — cu existenti scurti — fondat de
actrita Dida Solomon 1n 1927), dar si ultimele spectacole de opereta in care a evoluat faimosul
tenor N. Leonard. Moartea acestuia in decembrie 1928, la numai 42 de ani, face extrem de
dificila functionarea companiei de opereta de curand infiintate aici; trupa intra in faliment in
cursul stagiunii 1928-1929, odati cu trustul Teatrul Nostru din care ficea parte’.

In cele ce urmeazi, ne vom ocupa de istoricul salii din strada Sarindar incepand cu
toamna lui 1929 pana in primavara lui 1939 — o perioada in care se reintoarce aici en fanfare
genul revuistic, fard a lipsi nici teatrul de proza. Mai intéi, trebuie sd mentiondm ca, din 1929
pana in 1938, straduta dintre Calea Victoriei si Brezoianu a purtat alt nume, pe cel al lui

* Dr. Daniela Gheorghe este cercetator stiintific la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei
Romaéne. Adresa de e-mail: danielaghe@rdslink.ro.

! Teatrul Fantasio ocupi sala din Sarindar numai timp de o stagiune (1926-1927). Totusi, formatia teatrald nu se
destrama definitiv; o regasim si in alte spatii, iar in toamna lui 1929 se va reintoarce, pentru scurta vreme, in Sarindar.

2 A se vedea Daniela Gheorghe, ,,Din istoria scenelor bucurestene. Sala din Sarindar (1), Studii si cercetari
de istoria artei. Teatru, muzicd, cinematografie, serie noud, 7-8-9 (51-52-53), 2013-2015, p. 29-40.
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Constantin Mille’. Aducem aceasta clarificare de ordin toponimic pentru a corecta o informatie
care circuld pe internet si potrivit careia regimul comunist ar fi inlocuit, primul, vechea
denumire Sarindar* cu numele lui Mille, gazetar de stdnga, patron — timp de un sfert de secol —
al cotidianului de mare tiraj Adevirul si parintele altei publicatii populare, Dimineata. In
realitate, lucrurile stau altfel. In 1929, la doi ani dupa moartea lui Constantin Mille, edilii
Bucurestiului au decis ca strada unde acesta iniltase impozantul Palat Adevirul’ — sediu al
trustului de presa pe care il condusese pana in 1920, cand il vinde bancii Marmorosch-Blank —
sa-i poarte numele. Acest omagiu adus lui Mille va dura insa relativ putin, data fiind degradarea
climatului politic in anii *30, cand fenomene ca ascensiunea miscarii legionare, antisemitismul,
slabirea libertatii de expresie, degringolada vechilor partide politice s.a. fragilizeazd tanara
democratie roméneascd. Dupa alegerile din decembrie 1937, cand niciun partid nu obtine
majoritatea, regele Carol al Il-lea instaleazi la putere asa-numitul guvern Goga-Cuza® (poetul
Octavian Goga ocupand functia de premier). La 30 decembrie, cabinetul de-abia investit
porneste lupta impotriva ,,ijudeo-masonilor”, suprimand ziarele Adevarul, Dimineata si Lupta —
publicatii considerate antinationale si nocive pentru sandtatea morala a presei. Fireste cd in
aceste conditii, cu un guvern reprezentind extrema dreaptd conservatoare ciruia avea sa-i
urmeze in nici doud luni dictatura carlistd’, socialistul Mille nu mai putea si rimana in gratiile
autoritatilor; ca urmare, strada ce-i purta numele revine in 1938 la denumirea initiala: Sarindar®.
De altfel, asa continuasera s-o numeasca din obisnuintd si bucurestenii; este un fapt pe care il
putem observa, de pilda, in cronicile dramatice din perioada 1929-1937, ai céror autori vorbesc
mereu despre ,,Sarindar” atunci cdnd comenteaza productiile jucate in sala de la numarul 14 al
stradutei. Tot astfel o vom desemna si noi in articolul de fata, pentru a nu crea confuzii.

3 Scriitor, avocat, gazetar cu convingeri socialiste, Constantin Mille (1861-1927) a contribuit decisiv la
progresul presei romanesti. A cumparat Adevarul in 1895 de la Alexandru Beldiman. A diversificat continutul
editorial, a achizitionat utilaje tipografice moderne, a trimis corespondenti in citeva metropole europene, a infiintat
mai multe suplimente, a purtat diverse campanii (numarandu-se printre primii ziaristi care au inteles puterea presei).
in 1904, a fondat alt cotidian de succes, Dimineata. in 1920, din ratiuni nu intru totul clarificate, vinde trustul bancii
Marmorosch-Blank, iar patru ani mai tarziu Aristide Blank il revinde unui grup de jurnalisti.” (Daniela Gheorghe, art.
cit., p. 30, nota 5). Era vorba de jurnalisti care mai lucrasera la Adevarul, intre care gazetarul democrat Constantin
Graur, cel ce avea si preia conducerea publicatiei. In 1936, aflat in dificultate financiara si obosit de atacurile intetite
la adresa trustului de presa Adevarul, Graur il vinde lui Emanoil Tatarascu, fratele lui Gheorghe Tatarascu, premierul
liberal aflat in functie la acea vreme.

* Denumirea Sarindar provenea de la vechea ménistire aflata in capul strizii — un edificiu care, deteriorandu-
se, a fost demolat la sfarsitul secolului al XIX-lea. Pe terenul ramas viran se construieste mai tarziu Palatul Cercului
Militar, care, aproape finalizat in 1916, va fi inaugurat abia 1n anul 1923: Intarziere cauzatd de razboi.

> Din initiativa lui Constantin Mille, se construise pe strada Sarindar, la nr. 11, impuntorul Palat al Presei si
al Artei, inaugurat in 1898. Planurile cladirii, concepute de arhitectul Stefan Ciocarlan, erau inspirate de frumosul
imobil in stil neorenascentist din Paris, Rue Drouot no. 26 — sediu, timp de citeva decenii, al cotidianului Le Figaro.

% Guvernul era dat de Partidul National Crestin (aparut in 1935 prin fuziunea a doud mici formatiuni de
orientare nationalista si antisemita: Partidul National Agrar, in fruntea caruia se afla Octavian Goga, si Liga Apararii
National-Crestine condusa de A.C. Cuza, profesor la Universitatea din Iasi). La alegerile din 1937, acest partid situat
la extrema dreaptd a spectrului politic nu obtinuse decat 9,15% din voturi.

7 Noul guvern urma si aiba o existenta efemera: 44 de zile. Timp suficient insd pentru ca misurile antisemite
si exacerbarea tensiunilor politice In perspectiva viitoarelor alegeri (Partidul National-Crestin nu putea guverna cu
39 de mandate) sa provoace o stare de instabilitate, chiar de confuzie in tard, iar in strdinatate un cor de proteste si de
critici. Sosise momentul ca regele sd apard ca salvatorul natiunii..., instituind propria sa dictatura! La 10 februarie
1938, guvernul Goga-Cuza a fost «demisionat» rapid, poetul din Ciucea, care se credea si voia un «Duce» sau
«Fiihrer» roman, murind curdnd de inima rea.” (Florin Constantiniu, O istorie sincerd a poporului romdn, e-book,
editie revazuta si adaugita, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2014).

8 A se vedea, intre altele, pagina web a PMB http://www4.pmb.ro/wwwt/1112jur/iapagljur.php, unde,
utilizdndu-se functia de cautare, poate fi reconstituitd istoria toponimica a strazilor din Bucuresti (pagina consultata
ultima oara pe 10 aprilie 2019).
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In 1948, odata cu consolidarea regimului comunist, strada va primi din nou numele lui
Constantin Mille, pe care il poartd si astazi.

* *

In epoca, teatrele particulare intimpinau serioase dificultiti de ordin financiar, iar
injghebarea unei noi companii constituia o veritabila aventura. Unele trupe nu supravietuiau nici
o stagiune intreaga, in timp ce altele functionau doua-trei stagiuni. Un suflu de oxigen din punct
de vedere banesc l-a adus reprezentarea dramaturgiei originale, aceasta atragidnd dupa sine
subventii de la stat. De exemplu, lunga activitate a Companiei Bulandra (1914-1941),
supranumitd ,,a doua scend a tarii” — dupd Nationalul din Bucuresti — se datoreaza nu doar
calitatii artistice a productiilor, ci si alocatiilor bugetare. Practic, in anii *20—’40, niciun teatru
dramatic particular nu putea rezista prea mult timp in absenta acestora. Mai conta si trecerea de
care se bucurau in fata autoritatilor unii directori de trupd. Cum plastic rezuma Ana-Maria
Nistor, ,,fiecare incerca sa obtina cat mai mult, dupa puterile, faima si farmecele sale: madame
Bulandra miza pe impozanta sa si pe valoarea trupei care facea sali pline, Maria Ventura pe
alura si anvergura sa pariziand, dar si pe o strategie repertoriald de valoare, Mitza Filotti inainta
plinad de temperament 1n biroul ministerial si, dezesperata, cerea pand primea. Unii Incercau, cu
greu, cu suisuri si coborasuri, cu falimente, incendii si succese intdmplatoare sd reziste singuri.
Este inca o piatd incerta si miscitoare, cu gusturi schimbitoare, cu retete fara retetd™”.

In acest context, nu este surprinzitor faptul ci, dupi falimentul companiei de opereta
formate in jurul personalitatii lui Leonard, nicio alta trupa nu inchiriaza sala din Sarindar pentru
intreaga stagiune 1929-1930'". Cu toate acestea, portile teatrului nu riman inchise pe toatd
durata sezonului. Astfel, lon lancovescu revine aici in toamna cu trupa Fantasio, reficuta,
pentru a prezenta cateva productii noi in cadrul unei microstagiuni. ,,Pasarea Phoenix a zilei, e
teatrul Fantasio cu lancovescu” — exclami Ion Vinea''. Repertoriul era selectat, potrivit
preferintelor binecunoscute ale actorului, din teatrul francez de bulevard. Joacad impreuna cu
actorii sai trei piese: Viata e frumoasd de Marcel Achard", Noi nu jucam si ne amuzam de
Sacha Guitry" si Pimpette, o comedie in trei acte semnata de prolificii Paul Armont si Marcel
Gerbidon'. Referitor la acest ultim text, cu titlul original Une petite sans importance, cronicarul
francez Paul Ginisty nota malitios: ,,Pour aimable qu'elle soit, ce n'est, aprés tout, «qu'une petite
comédie sans importance»”".

Acest repertoriu de calibru usor nu a constituit niciodatd un impediment pentru marele
comedian Puiu [ancovescu (cum 1l alintau contemporanii), ba dimpotriva. Ne putem lesne imagina
imensul sau talent, dar si abilitatile sale regizorale, in conditiile in care astfel de spectacole faceau
deopotriva deliciul publicului obisnuit si al multor intelectuali rasati, cum subliniam si In prima
parte a studiului nostru. in toamna anului 1929, referindu-se la microstagiunea din Sarindar, lon

° Ana-Maria Nistor, ,,Salonul refuzatilor. Teatrul independent interbelic si cel de azi. Studiu comparativ”,
Concept, vol. 9-10, nr. 2/2014 si nr. 1/2015, p. 120.

10 A se vedea Ioan Massoff, Teatrul roménesc. Privire istoricd, vol. VI, Ed. Minerva, Bucuresti, 1976, p. 321.

1 Puiu”, Contimporanul, anul VIII, nr. 82, 20 octombrie 1929; articol semnat Dr. Caligari (unul din
pseudonimele utilizate in publicistica de Ion Vinea).

120 piesa recentd a lui Marcel Achard, cu premiera in 1928 la Théatre de la Madeleine din Paris. Autorul
intrase deja intre rasfatatii publicului parizian, statut ce avea sa fie validat anul urmator cu piesa Jean de la Lune.

'3 On ne joue pas pour s’amuser avusese premiera la Thédtre Edouard VII din Paris in 1925.

4 Aceastd comedie fusese montati pentru prima oard la Théatre des Capucines, in 1926. Rolul Pimpettei,
»~micuta fard importanta”, fusese interpretat de Maud Loty, vedetd pe scend, dar si in viata mondena din Parisul
,anilor nebuni”.

15 Le Petit Parisien, 51° année, N° 17.934, 6 Avril 1926.



Vinea noteaza: ,Jon lancovescu si-a deschis teatrul. [...] Cu vestea asta s-a deprins publicul in

fiecare toamnd. $i nu e om in pardginitul Bucuresti, pentru care fagdduinta unei stagiuni

- - - N T <5916
Iancovescu sd nu fie o rascumpdrare pentru cele mai indaratnice necazuri”.

s.ﬁL—-ﬂ.

Fig. 1 — Ion Iancovescu vazut de Silvan.

Despre montarile din 1929, Camil Petrescu — un fan declarat al actorului — scria: ,,Un
moment de arta superioara: Viata e frumoasd cu un rol de mare anvergura jucat de d. I. lancovescu.
Un mare succes de casd: Noi nu jucam sa ne amuzam (aici trebuie subliniat jocul d-lui Lefter, al
d-nei Dida Solomon etc.) si Pimpette in care d-na Tantzi Cutava e de o extraordinara fantezie in
joc. Toate in regia d-lui Iancovescu”'’. La randu-i, Mihail Sebastian, comentand spectacolul cu
comedia lui Guitry Noi nu jucam sa ne amuzam, vorbeste despre seductia pe care o exercita
actorul prin prestatia sa scenica: ,,Jancovescu anuntd in sfarsit a doua premiera. A ramas singur
in stagiune, ca un purtitor de steag dupd o lunga batilie singur pe cadmp, sa numere mortii §i
tunurile fara ghiulele. In jurul lui au cizut insuccese si au cazut izbanzi (fiindci in lumea
teatrelor existd izbanzi care cad.) Afigse grabite s’au succedat doritor piruetdnd in jurul aceluiasi
spectacol singur stabil si singur «inepuizabil»: Noi nu jucdm sd ne amuzam. Eu cred ca in
realitate lancovescu se ingeald; fiindca el joaca totus[i] ca sd se amuze. Altfel, de unde toata
aceasta fantezie de gest si nuantd, de unde aceastd spontaneitate scanteietoare, care danseaza la
brat cu vorba de spirit, cu humorul si cu tristetea? De unde puterea de a face dintr’un rol
caricatural o siluetd de gratie, de firesc, de incisivitate si adevar? Nu: lancovescu nu e un

16 A se vedea supra, nota 11.

7 Camil Petrescu, ,,Anul teatral 19297, Argus, anul XXI, nr. 5020, 6 ianuarie 1930; articol republicat in:
Camil Petrescu, Comentarii si delimitari in teatru, editie, studiu introductiv, note de Florica Ichim, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1983.
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meserias. E actor. Putea fi poet, pictor sau arhitect. Pretutindeni ar fi adus aceeasi sensibilitate
cu reflex de pupila vie si cu gratie de floare pusi pe o tulpini vanjoasa™'.

Elogiile din presa erau binevenite, succesul — constatat, dar ce insemna succesul pentru o
companie teatrald privatd? Cu exceptiile de rigoare, poate 40-50 de reprezentatii cu sala plina...
lata de ce Iancovescu porneste in turneu incd inainte de incheierea anului calendaristic. In
11 decembrie 1929, trupa Fantasio — in frunte cu ,,marea artistd Tantzi Cutava-Barotzi” — avea
sd prezinte la Ploiesti comedia Noi nu jucam sa ne amuzam, asa cum anuntase cu cateva zile
inainte un ziar local'’. Vor urma alte peregrinari prin tara.

In cursul anului 1930, incep si se faca simtite efectele marii crize economice, care paruse
initial un fenomen indepartat de peste Atlantic: mai curand subiect de senzatie pentru ziaristi
decat o amenintare pentru Roménia. Fireste ca situatia financiara a teatrelor particulare — relativ
precara si pana atunci — se agraveaza. Pe de alta parte, filmul sonor recent aparut (o distractie
mai accesibild financiar) concura puternic arta teatrald. Intr-un interviu luat la sfarsitul anului
1931, George Vraca sublinia scaderea numericd a publicului de teatru, dand fenomenului
aceleasi explicatii pe care le invocau frecvent si alti comentatori:

»Existd o crizd teatrala? Evident. Trdim una din cele mai mari crize teatrale.

Motivele? O mie si unu. Primul, si cel mai Insemnat, e ca astdzi teatrul place mult mai putin
ca-n trecut. Acesta e un fapt constatat la cassa. Desigur cd din multiplele cauze ce au determinat
reducerea publicului teatral, se desprind trei: criza economici, filmul vorbitor si radio”*.

Un articol despre dificultatile teatrului autohton in conditiile de criza ale stagiunii 1930—
1931 apare in almanahul Argus, supliment al ziarului economic omonim. Autorul remarca faptul
ca stagiunea In cauza ,,oglindeste, pentru prima oard dupa razboi, efectele crizei economice
asupra miscarii teatrale din Romania. Odatd cu fiecare inceput de stagiune, se deschideau,
deobiceiu, si portile unor teatre noui. Stagiunea 19301931 a facut exceptie. Nici un teatru nou
nu si-a inaugurat activitatea, nici o companie noui nu si-a anuntat repertoriul. [...] Intreaga
stagiune 1930-1931 s-a desfasurat intr-un ritm greoi, din cauza marilor piedici pe care teatrele
le-au intélnit in cale. Lipsa publicului dela spectacole a provocat dezorientarea conducatorilor
de teatre. Nestiind ce piese sd mai reprezinte pentru a intra in gustul publicului, ei au alcatuit
repertorii din cele mai ciudate, in care figurau alaturi de lucrari dramatice de valoare, piese cu o
tinutd, care ne da cu zeci de ani inapoi™'.

In acest context, sala din Sarindar nu va fi ocupati nici in stagiunea 1930-1931. Totusi,
Ionel Taranu (Fig. 2) si trupa sa, in care s-a distins, intre actrite, Marietta Rares (Fig. 3), pun aici
in scena — sub directia lui lon lancovescu — o farsa de Sacha Guitry, Una care-si face rost, cu
premiera la finele Iui decembrie 1930, urmata imediat de comedia lui Armont si Gerbidon M.B.
si Compania®. Intr-o notitd cu caracter promotional, siptimanalul Realitatea ilustratd din 15
ianuarie 1931 semnaleaza aceastd a doua productie: ,,Minunata companie de sub directia d-lui
Ionel Taranu, adapostita in simpatica sald a teatrului [...] din str. Sarindar, isi continud inepuizabila
serie a marelui succes «M.B. et Co.». O comedie adorabild, distractiva la maximum. Antren,
veselie, exhuberanta si talent, mult talent, iatd cheia succesului...””. In realitate, seria repre-

18 Mihail Sebastian, comentariu in cadrul rubricii ,,Povestea vorbii”, Contimporanul, anul VIII, nr. 86, 17
noiembrie 1929.

' Anuntul apare in ziarul ploiestean Virtutea din 7 decembrie 1929. Apud Constantin Dobrescu, ,,Sili teatrale
ploiestene”, Atitudini, anul XV, nr. 12 (129), decembrie 2017.

20 De vorbi cu Vraca”, Hlustratiunea romdnd, nr. 49, anul II1, miercuri, 2 decembrie 1931 (semnat: T.).

2 George Horia, ,,Stagiunea teatrala 1930-1931. Un an de crizd”, Almanach Argus 1931, Atelierele ,,Scrisul
Romaénesc” S.A., Craiova-Bucuresti, p. 231.

22 A se vedea Ioan Massoff, op. cit., p. 385.

B Realitatea ilustratd, anul V, nr. 207, 15 januarie 1931 (nesemnat).



zentatiilor n-a putut fi prea lunga, fiindca — epuizandu-se publicul amator din Capitald — trupa va
pleca de timpuriu in turneu. O regdsim 1n martie la celdlalt capat al tarii, in Botosani, unde o
gazetd locald anunta: ,La 19 martie pe scena Teatrului «Eminescu» Compania de comedii
condusd de actorul, ziaristul si deputatul lonel Taranu va da o singurd reprezentatie cu
irezistibila comedie M.B. et Comp., de Armont si Gherbidon (sic/). In distributie Marietta Rares,
Renée Annie, Beatrice Tzara, Coca Mihdilescu, Vasile Brezeanu, Vili Ronea, C. Honciug
(corect: Hociung, n.n.), Ionel Taranu, etc. etc. Succes inepuizabil (sic/)”**.

Fig. 2 — Ionel Taranu. Fig. 3 — Marietta Rares.

Turneele au avut o pondere importanta in activitatea companiilor teatrale. Cu putin noroc,
ele puteau constitui o sursa nu tocmai neglijabila de venituri, dar, in alte cazuri, incasarile abia
dacd acopereau cheltuielile de deplasare, chiria salii si remuneratia actorilor. Pentru orice
director de trupa, turneele reprezentau un risc asumat. Vom reveni asupra acestui aspect.

in toamna lui 1931, in plind crizd economica, se infiinteaza la sala din Sarindar un nou
teatru de revistd, numit Alhambra, asemenea vechiului varieteu fondat aici cu 18 ani in urma de
francezul D’ Argent”. Nu era o idee rea. In vremuri grele, publicul se indreapta cel mai adesea
spre distractia usoard. Cantecele noi lansate intr-un spectacol de revistd (multe devenite slagére,
in contextul in care muzicii i se acorda o atentie speciald”®), cupletistii carismatici cu numerele
lor pline de umor, dinamismul momentelor coregrafice, frumoasele dansatoare in costume
sclipitoare, cu penaje si paiete, constituiau una din cele mai atractive forme de evazionism. Dar,
fireste, toate acestea costau. In plus, exista in Bucuresti o concurentd redutabild: Compania
Cérabus a lui Constantin Téanase, care isi construise un teatru de vard inca din 1919 in inima

u Informatorul, nr. 231, 15 martie 1931. Apud Stefan Cervatiuc, Istoria Teatrului la Botosani (1838—1944),
vol. 3 (1925-1944), Ed. Quadrat, Botosani, 2013, p. 100.

% A se vedea Daniela Gheorghe, art. cit., p. 31-32.

6 Acesta a fost unul dinte atuurile Teatrului Alhambra: numeroase hituri din muzica usoard roméneasci, intre
care tangouri sau romante celelebre, interpretate pana astazi, s-au facut auzite mai intai acolo.
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Bucurestiului*’, jucand insi si iarna in sala Eforie, iar din 1938 — la sala Savoy®. Pe langa
faimosul Céarabus (teatru permanent), Bucurestiul vedea rasdrind in fiecare an trupe efemere
care jucau in gradini de vard ori in sili de cinema®, ficand farmecul capitalei si delectand
spectatori de toate categoriile. Este lesne de inteles ca nu puteai capata vizibilitate in aceasta
zona a loisirs-urilor bucurestene decat dacd aduceai un element inedit, o tusa de prospetime. lar
echipa de la Alhambra a facut-o.

Noua companie de revista a fost infiintatd de Nicolae Vladoianu si Nicusor Constantinescu,
amandoi inca tineri, dar nu lipsiti de experienta. Scrisesera reviste pentru Teatrul Cardbus al lui
Tanase si frecventau de ani buni mediul teatral. N. Constantinescu, de pilda, il cunoscuse la 18
ani pe Paul Gusty, de la care a furat cite ceva din secretele artei regizorale; de asemenea,
lucrase in 1926 la doui spectacole de vard din Parcul Otetelesanu™ alaturi de regizorul Aurel
Ion Maican si de cativa actori de talent ca G. Vraca, Timica, Silvia Dumitrescu, G. Calboreanu’'.
Nicolae Vladoianu aducea in aceastd asociatie pasiunea pentru teatrul muzical, un condei
antrenat (asemenea partenerului siu, scrisese, pe 1anga reviste, si citeva piese usoare’), dar si
potenta financiara, intrucat venea dintr-o familie instarita: era fiul generalului Vladoianu si, prin
mama, nepot in linie directa al marelui mosier Niculescu-Andronache.

Cei doi fondatori fac o exceptionald achizitie artistica aducandu-l ca director muzical pe
talentatul Ion Vasilescu, la vremea aceea profesor de pian si corepetitor la Cardbus: cel care
avea si devina parintele muzicii usoare romanesti>>. Acest trio entuziast (Fig. 4) a insumat
aproape un deceniu de activitate fertila si a impus o noud abordare a spectacolului de revista,
care completa in chip fericit reprezentatiile trupei lui Tanase.

Constantin Tanase 1si baza spectacolele pe doua puncte tari: intai, pe propriile-i aparitii
scenice — memorabile — in rolul cetiteanului ignorat sau dispretuit de autoritati®*; apoi, pe
secventele glamour, cand vedetele feminine seduceau publicul cu frumusetea lor si cu
costumatia exoticd, de un lux exorbitant. Cum noteazd Elisabeta Munteanu, Tanase stia ,,sa

*" La cererea lui Constantin Tanase, Teatrul de vara Caribus fusese construit de arhitectul Edmond Van
Saanen-Algi pe strada Academiei (unde se afla acum Ministerul Afacerilor Interne). Pe acel teren se gdsea inainte
Gradina Ambasadori (mai tarziu numitd Amicii Orbilor), care adapostise din primul deceniu al secolului XX diverse
spectacole de teatru si de revistd. in 1938, Teatrul Carabus a fost demolat.

28 Sala Eforie fusese distrusd de un incendiu, in decembrie 1937.

% Industria cinematografici a creat o nisd pentru actorii de gen. Astfel, se puteau prezenta momente comice si
muzicale (cate o mini-revistd) in pauzele dintre proiectii.

39'N. Constantinescu capatase acolo experient regizorald, dar si de manager. Intr-un volum consacrat formatiilor de
teatru care au evoluat in gradinile vechiului Bucuresti, citim: ,,...din vara lui 1926, in ton cu vremurile si cu gusturile,
scena Gradinii Otetelesanu incepe sd gazduiasca trupe de revista si comedie. Compania de Revista: Spiridus, condusa
de Nicusor Constantinescu, Aurel Ion Maican, Nicu Kanner si lon Anestin, a prezentat toatd vara doud spectacole de
revistd, Las ca trece! si Nu cad zic... dar spun. Aceste ansambluri teatrale injghebate doar pentru o vara se luptau din
greu sa supravietuiasca” (Vera Molea, Teatrele din gradinile de vara ale Bucurestilor de altadata, Editura Biblioteca
Bucurestilor, Bucuresti, 2011, p. 80).

31 Cu Nicusor Constantinescu despre el si despre altii...”, interviu realizat de Al. Popovici, Teatrul, nr. 2,
februarie 1964.

32'N. Vladoianu semnase in anii *20 impreuni cu Victor Rodan comediile bulevardiere Amedeu Stinjenel si
Aventura d-lui Dorjan, jucate la Compania Bulandra. Ulterior, va mai scrie si alte piese, uitate astazi.

33 Ton Vasilescu a studiat la Conservatorul din Bucuresti si la Conservatorul Cornetti din Craiova, iar intre
1924 si 1926 si-a aprofundat cunostintele la Schola Cantorum din Paris. Initial s-a indreptat spre muzica simfonica,
primind si o mentiune la concursul de compozitie George Enescu, pentru ca mai apoi sa-si fructifice autentica
vocatie, cea pentru muzica usoara.

3 Pentru acest prototip, Tanase ,,isi crease [...] un costum. Se infitisa in haine cenusii, cadrilate, pantaloni
stramti, crizantema la butoniera, batista de culoare vie scoasa mult in afard, gambeta cenusie, baston de trestie in
mana dreapta, iar stanga o tinea in sold.” (Monica Andrei, ,,Constantin Tanase: «Toatd viata mea m-am ferit de
onoruri»”, Ziarul Metropolis, 5 iulie 2014, https://www.ziarulmetropolis.ro/constantin-tanase-toata-viata-mea-m-am-
ferit-de-onoruri/, consultat la 12.01.2020).



raspunda orizontului de asteptare al publicului. [...] ...aluziile la contemporaneitate luau in
raspar «ghesefturile» de tot felul, aranjamentele, specula, spertul, preturile maximale, refrenul
«Pana cand?» dand glas nemultumirii generale. Dar stia, In egald masura, sa incante ochiul
spectatorului, costumele comandate la Paris punand in valoare vocile, dar si nurii vedetelor
Natalita Pavelescu, Elena Zamora, Silly Vasiliu, Virginica Popescu. lar cand apareau celebritati
mondiale ca «sirena tropicelor», Josephine Baker sau subreta pariziana Zizi Moustic de la Folies

< A . . < +9935
Bergere se Intrerupea circulatia pe strazi””.

Fig. 4 — De la stanga la dreapta: Ion Vasilescu, Nicolae Vladoianu,
Nicusor Constantinescu.

Echipa de la Alhambra (in care Vladoianu 1isi asumase rolul de producator, iar
Constantinescu pe cel de regizor, amandoi colaborand totodata la compunerea textelor) s-a
cristalizat in jurul altor obiective: crearea unor reviste cu un caracter mai unitar, ceea ce
presupunea o naratiune inchegata, adecvarea la subiect a momentelor coregrafice si muzicale,
omogenitatea ansamblului... Esentiald a fost, pe de altd parte, promovarea muzicii originale:
initiativa ce va cuceri publicul, dat fiind c&, in epoca, din restaurante si pana in gradinile de vara
orchestrele interpretau pana la satietate melodii la moda straine. Peste cateva decenii, Nicusor
Constantinescu povestea: ,,Spre deosebire de teatrul lui Tanase, la «Alhambra» se cultiva un
umor mai nuantat, se didea o valoare mai ridicatd cuvintului, spiritului, se incercau formule
artistice noi: In montare, in cuplet. «4lhambray a lansat muzica usoara romineasca (s.n., D.G.).
O melodie de Ton Vasilescu era reluatd de citeva ori in spectacol. In pauzi se imparteau notele
in sala. La final, se vindeau discurile cu melodia respectiva”®.

Un aspect interesant 1l reprezinta concurenta dintre Carabus si Alhambra. Ea a existat, dar
faptele ne aratd cd aceastd concurentd a fost mai degraba una amicald. Primii artisti ai
Alhambrei proveneau — in majoritate, daca nu toti — de la Carabus. Ulterior, drumul a fost
parcurs si invers: interpreti care se afirmaserd in compania lui Vladoianu si Constantinescu s-au
mutat la Tanase. Altii au avut colaborari cu teatrul rival, cum a fost, de pilda, cazul uneia dintre
stelele locale ale genulului revuistic: Mia Apostolescu. Compozitorul si dirijorul Gherase
Dendrino a condus orchestra de la Carabus, dar s-a aflat cu diverse ocazii si la pupitrul celei de
la Alhambra. Maestrul S. Siomin a asigurat coregrafia multor spectacole la ambele teatre,

35 Elisabeta Munteanu, ,,Farmecul unor teatre bucurestene de demult”, introducere la: Vera Molea, op. cit., p. 8.
36 A se vedea supra, nota 30.
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lucrand totodata si pentru alte ansambluri, cu viatd mai scurtd. Pana la urma, aceasta dinamica a
personalului ne arata cd lumea teatrului era restransa, iar foamea de contracte a artistilor — deloc
neglijabila.

Alhambra a ocupat sala din Sarindar timp de cinci stagiuni, din 1931 pani in 1936. in
toamna lui 1936, compania de revistd se va muta la sala Excelsior’’, aflatd tot in centrul
capitalei, pe str. Sf. Dumitru nr. 2. Pentru a marca schimbarea sediului, teatrul adoptd numele
Alhambra-Excelsior, dar revine dupi un timp la titulatura initiala. In repertoriu incepuse si
figureze, intdi mai timid, apoi cu aplomb, spectacolul de operetd; reinvierea acestui gen, care
parea ca disparuse in Romania dupa moartea lui Leonard, a fost un vis al lui N. Vlidoianu®®. Un
vis care avea sa prindad substantd odatd cu momentul in care il descoperd la Opera Romana din
Cluj pe tenorul Ion Pulca. 1l aduce in Bucuresti, il angajeazi la Alhambra in 1939 si ii gaseste
numele de scend sub care va deveni faimos in toata tara: lon Dacian. Alhambra se transforma in
teatru ,,de revistd si operetd”, ramanand doar sub conducerea lui N. Vladoianu®. Dupa 1940,
apar in repertoriu divertismentul cel mai usor (uneori de un gust indoielnic, asa cum se Intdmpla
uneori cand in astfel de intreprinderi teatrale se instaleaza oboseala), comediile muzicale,
opereta. lon Dacian — care devine codirector al teatrului din 1942 — straluceste in Vanzatorul de
pasari de Carl Zeller, Vant de primavara de Joseph Strauss, Un vals vienez [Wiener Blut] si
O noapte la Venetia de Johann Strauss s.a. In toamna lui 1946 are loc premiera altei montiri
fastuoase: Printesa circului de Emmerich Kalman. Era spectacolul cu care artistii vor face un
turneu in Egipt, la inceputul primaverii lui 1947. Se pare ca Printesa circului, prezentata cu un
libret tradus 1n limba franceza, a avut succes 1n periplul sdu egiptean, dar, sub aspect financiar,
s-a soldat cu un esec rasunator. Nici acasd lucrurile nu mergeau prea bine, cum aflam din
memoriile lui V. Maximilian, ajuns si el pentru scurt timp, in degringolada de dupa razboi, in
colectivul Alhambrei. A jucat acolo in comedioara Aventura d-lui Dorjan de N. Vlidoianu si
V. Rodan — o alegere nefericita si ddunatoare institutiei, in opinia sa: ,,Cu aceasta piesa reluata
(se jucase intdi la Bulandra in anii °20, n.n., D.G.) a fost un dezastru care l-a completat pe cel al
turneului intreprins Tn Egipt in acelasi timp de catre aceeasi directie a Teatrului Alhambra din
Bucuresti”*’. Falimentul teatrului il impinge la sinucidere pe N. Vlidoianu, omul care cheltuise
sume importante si investise multd energie sufleteasca pentru a-1 sustine. O istorie frumoasa se
incheia abrupt in 1947.

Sé ne intoarcem la perioada de inceput a Alhambrei, cdnd compania era gazduita de mica
sald din Sarindar si cand directorii ei fi schitau viitorul. In prima stagiune a evoluat la Alhambra
un colectiv din care faceau parte Marilena Bodescu, Silly Vasiliu, Lulu Nicolau, Annie Siomin,
tenorul Jean Nicolescu-Nico, Constantin Toneanu*', N. Roman, Aurel Munteanu (venit de la

37 Cladirea avea si devina in anii ’50 sediul unui Teatru al Tineretului, iar din stagiunea 1960-1961 pani
astazi gazduieste Teatrul de Comedie.

3 Constantin Tinase a fost si el interesat de resuscitarea operetei, incluzand cand si cand in repertoriu un
spectacol de gen. Facea insa selectia din repertoriul contemporan, asa incat ,,opereta” de la Carabus putea fi in
realitate o comedie muzicala. Intre succesele trupei din anii 1935 si 1936 s-au numdérat La Calul bdlan de Ralph
Benatzky si Robert Stolz, in regia lui Soare Z. Soare (cu premiera absoluta la Berlin in 1930), si, respectiv, Floarea
din Hawaii de Paul Abraham (jucata prima oara la Leipzig in 1931).

39 Compozitorul Ton Vasilescu pleacd de la Alhambra la finele anilor °40, pentru a-si intemeia propria trupa.
in aceeasi perioada, N. Constantinescu incepe si colaboreze cu Sica Alexandrescu la Comedia, lucrénd totodata si cu
alte teatre.

40 Velimir Maximilian, Evocdri, ESPLA, Bucuresti, f.a. (bun de tipar: 19.11.1956), p. 315.

41 Constantin Toneanu se formase intr-un mediu conectat la lumea scenei, ca fiu al actorului Vasile Toneanu
si ca nepot direct, pe linie maternd, al lui Iorgu Caragiali. in legturd cu aceasti descendent, Ion Vartic nota ci: ,,...
este si el actor de comedie, de operetd si de revista, precum si regizor si conducator de trupa (pe profilul bunicului sdu
lorgu si al propriului sau tatd).” (,,«Ultimul Caragiale». Ramificatiile unei neintelegeri”, Apostrof, anul XXIX, nr. 2
(333), 2018).

11



Nationalul iesean), Al. Giovani, Mimi (Maria) Botta, actritd de mare sensibilitate, viitoare
angajata la National, George Groner (Fig. 5) etc.*.

Fig. 5 — George Groner. Fig. 6 — Virginica Popescu.

Nicusor Constantinescu isi amintea, nu fard nostalgie: ,,Era un teatru al tineretii... Eu
aveam 25 de ani, Ionel [Vasilescu], care s-a lansat cu stralucirea unui meteorit, cu un an mai
mult, iar cel mai batrin membru al trupei, actorul Costicd Toneanu, implinise abia 36 de ani”*.

In stagiunile urmitoare, se alatura trupei alti interpreti, multi la inceputurile carierei, altii
experimentati, intre care Virginica Popescu (Fig. 6), Mia Apostolescu, vedeta Carabusului,
poposita temporar la Alhambra (Fig. 7), Lulu Nicolau, Joujou Pavelescu, Renée Annie, Florica
Demion (o subretd Incantatoare, viitoarea interpreta a Zitei din filmul O noapte furtunoasa de
Jean Georgescu), H. Nicolaide, Piu Mironescu, C. Calmuschi, Constantin Lungeanu, lon
Mortun, Ion Manu (ultimii doi, actori de prozd), apreciata cantdreatd de opereta Elena Zamora,
fosta partenera a lui Leonard, Titi Botez etc.

Teatrul a fost inaugurat cu spectacolul Bonsoir Alhambra (Fig. 8), care se bucurd de un
interes sustinut din partea publicului. Din paginile ziarului Adevarul din 12 decembrie, aflam ca
prima creatie a tinerei echipe de artisti s-a jucat de aproape 100 de ori: ,,Revista d-lor
N. Kiritescu, N. Vladoianu si N. Constantinescu, pe care numai cateva reprezentatii o despart de
jubileul de 100 spectacole, se mai joacd numai pana Vineri 18 Decembrie cand are loc premiera
acelorasi autori Alhambra petrece!...””*

42 A se vedea loan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire istoricd, vol. VII, Ed. Minerva, Bucuresti, 1978, p. 41.

43 Ana Frost, Ion Vasilescu, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1968; apud Nicolae Dinescu, Revista de altddata. Scene
din viata teatrului de revistd romdnesc, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973.

4 L»otiri artistice”, Adevarul, anul 44, no. 14710, Sdmbata 12 Decembrie 1931 (nesemnat).
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Fig. 7 — Mia Apostolescu.

Fig. 8 — Scena din Bonsoir Alhambra
(sursd foto: Realitatea ilustratd, 8 noiembrie 1931).

Din componenta feminini a trupei, presa o remarci in mod special pe Silly Vasiliu®
(Fig. 9), ,,fermecatoarea vedeta, care este punctul de atractie al revistei «Bonsoir Alhambray». De

5 Silly Vasiliu nu era o necunoscut; debutase la 15 ani intr-unul dintre ultimele spectacole ale lui Leonard,
pentru ca apoi sd joace in cadrul catorva formatiuni efemere de revisti. Angajatd la Alhambra, capatd reald
notorietate, cum rezulta din presa vremii sau din portretul pe care i-1 schiteaza cativa ani mai tarziu publicistul Fosian:

,,Silly Vasiliu este pe drept cuvant rasfatata publicului de revista, este si ramane marea lui vedetd — populara
si iubitd deopotrivda de spectatorii din primele randuri de fotolii, ca si de cei din ultimele locuri de balcoane... —
«Bravo Silly !... Bis!...»... este exclamatia obisnuita, de proportii delirante, care rasplateste fiecare «slagar» al lui Silly
Vasiliu, fie ca e vorba de aria nationald, pe care o «zice» de foc si de inima albastra, electrizand sala, — fie ca e vorba
de romanta sentimentald sau de tango-ul insinuant.” (F.O. Fosian, 87 artisti bucuresteni din teatru, opera §i revistd.
Portrete, biografii, amintiri, Ed. ,,Cultura poporului”, Bucuresti, f.a., p. 176).
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altfel este si natural, deoarece d-na Silly Vasiliu e azi singura vedetd de revistd. Frumusetea
turburdtoare, gratia unicd, caldura glasului si tinereasca drigaldsenie care o risipeste, fac din
Silly Vasiliu una din cele mai iubite si apreciate artiste ale noastre. Creatiile sale in «Saboti»,
«Barca», «Vulpea Alba», «Ti-amintesti» si «Haimanale» indreptitesc ca aceste scene sa fie
schlagarele (slagdrele, din termenul german Schlager, n.n., D.G.) revistei «Bonsoir Alhambra»’™*®

Fig. 9 — Silly Vasiliu (sursé foto: Ilustratiunea romdnd, 31 august 1932).

Cantece romanesti nu sunt incad prezente nici in Bonsoir Alhambra, nici in urmatoarea
premierd a stagiunii, Alhambra petrece. In schimb, un prim slagir original, semnat de Ion
Vasilescu (o creatie mai veche a acestuia), este lansat in vara lui 1932, cand Alhambra prezinta
trei premiere la Gradina Colos. Dupa o serie de lucrari de amenajare, ,,gradina si-a deschis
portile in seara zilei de 1 iunie 1932 cu spectacolul Parada Colos de N. Kiritescu, N. Vladoianu

4 Realitatea ilustratd, anul V, nr. 249, 5 noiembrie 1931 (nesemnat).
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si N. Constantinescu. Spectacolul a avut un succes «nebun» datorat cupletelor [...] interpretate
de Constantin Toneanu. llariantd era aparitia lui lon Talianu in ipostaza omului politic
Constantin Argetoianu. Vestea strabatuse capitala si publicul venea seard de seard sia vada un
grup de actori care satirizau viata politica din epocd. O a doua premiera a fost Votati Colos de
N. Vladoianu si N. Constantinescu. La aceste spectacole s-au facut primii pasi In muzica usoara
romaneasca, lansandu-se cantecul Suflet candriu de papugiu de lon Vasilescu (interpretat Silly
Vasiliu si Vasile Vasilache in ,,Parada Colos”, n.n., D.G.). [...] Ultima premiera a verii a fost
Votati Parada™'.

Dupa mai putin de doi ani de activitate, Alhambra impune in constiinta publicului amator
de revistd un anumit stil spectacular, tineresc, agreabil, armonios, in care detaliile erau lucrate
cu mai multd finete decét se obisnuia, iar prestatia orchestrei si a corpului de balet putea sa
satisfacd o audientd mai pretentioasd. Sunt elemente surprinse intr-un articol din Gazeta
Transilvaniei care anunta primul turneu in tara al Alhambrei, in 1933: ,E un eveniment de
senzatie pentru provincie. «Alhambra» de sub directia maestrilor humorului roménesc N.
Viadoianu si N. Constantinescu, e prima formatiune permanentd de reviste si singurul teatru
bucurestean, care de doi ani joacd neintrerupt atat iarna cét si vara, inregistrand sute de
reprezentatii cu fiecare spectacol. In miscarea dramatici a Capitalei intreprinderea proprie a
celebrilor autori de reviste a fost salutatd de un[an]imitatea criticei dramatice si de imensul
public, ca teatrul care a revolutionat genul revuistic. «Alhambray a reabilitat spiritul fin si de
calitate si cupletul de pointa mereu noud si neprevazutd. A inlocuit pornografia si picanteria, §i
a cucerit cu verva tinereasca si cu ritmul antrenant (s.n., D.G.). De doi ani montarile Alhambrei
au facut farmecul Capitalei. [...] Un corp de balet permanent a ajuns in doi ani la o perfectie
tehnicd inegalatd. [...] Orchestra proprie pusa subt conducerea celebrului compozitor,
prof. I. Vasilescu e alcatuitd exclusiv din instrumentisti de méana Intaia. Decoratiunea speciala e
opera reputatilor pictori decorativi Al. Caramanldu si Borhoffer. Ansamblul Alhambrei
concentreaza pe cei mai ilustri actori de comedie si lirica, In frunte cu marele comedian Const.
Toneanu... ”. Cititorii gazetei sunt preveniti cad Teatrul Alhambra ,,nu va vizita decit marile
orase ale tarii, cu scene utilate pentru acest gen de spectacole”**.

Stagiunea 1933-1934 marcheaza, cel putin din punct de vedere al creatiei muzicale, etapa
unei anume maturitati. Cum remarca istoricul I. Massoff, ,,stagiunea si-a avut Insemnatatea ei,
intrucdt compozitorii roméni si-au luat rispunderea a aproape intregii parti muzicale”®. Trebuie
sd subliniem ca lon Vasilescu, avand fard indoiald girul lui Vlddoianu si Constantinescu, a
colaborat de-a lungul anilor cu mai multi compozitori romani, pe unii invitandu-i si la pupitrul
orchestrei. Alhambra a putut beneficia astfel de abilititile de aranjori si/sau de harul
componistic al unor muzicieni ca lonel Fernic, Elly Roman, Gerd Villnow, Max Halm,
Gherase Dendrino s.a.

In cursul stagiunii, deschise cu Alhambra iubeste, au mai figurat pe afis comedia
muzicald Inimi de ciocolata, revistele Alhambra guverneaza, Alhambra record — toate cu texte
compuse de Vlidoianu si Constantinescu. Un eveniment fericit al sezonului l-a constituit
crearea unui cuplu a carui faimd avea sid depdseascd asteptarile: este vorba de ,,Stroe si
Vasilache, o pereche de tineri talentati, daruiti cu fantezie, inteligentd, verva, inventie comica,

spontaneitate™’.

4T Vera Molea, Teatrele din gradinile de vara ale Bucurestilor de altadata, Biblioteca Bucurestilor,
Bucuresti, 2011, pp. 106-107.

4 Turneul revistei «Alhambra 1933»”, Gazeta Transilvaniei, Brasov, anul XCVI, nr. 21, 16 Martie 1933
(nesemnat).

4 Toan Massoff, Teatrul romdnesc..., vol. VI, p- 150.

0 Loc. cit.
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Nicolae Stroe si Vasile Vasilache’' (Fig. 10) se cunoscuserd mai demult si jucaserd
separat sau Tmpreund in diverse reprezentatii estivale; totusi, ei se sudeaza ca redutabil cuplu
comic pe scena Alhambrei, aparand ulterior si la Cardbus. Sunt ani in care se bucurd de o
enormd simpatie din partea publicului. Dar, din 1940 incolo, nu mai pot juca pe aceleasi scene
din cauza adoptarii legislatiei antisemite. Primul joacd la teatrul evreiesc Baraseum, celalalt la
Céardbus si Alhambra. Totusi, continud sa scrie Impreund; erau excelenti textieri si autori de
reviste, iar amicitia lor nu s-a stins, in pofida vremurilor de restriste.

Fig. 10 — Vasile Vasilache si Nicolae Stroe.

Ascensiunea Alhambrei continud 1n anii urmadtori, teatrul aducand in fata publicului
reviste cu un fir narativ tot mai solid, care le apropie de genul comediei muzicale. In prima parte
a stagiunii 1934-1935 se reprezintd Alhambritta (cu Marilena Bodescu, Silly Vasiliu, Mia
Apostolescu, Talianu, Groner, Stroe si Vasilache etc.), urmatd de Fata sefului de gara (cu
subtitlul Alhambra filmeazd — Fig. 11). Ambele par sa fi fost veritabile succese de casa. In
cursul toamnei, o parte din trupa intreprinde un turneu prin tara cu primul spectacol, in timp ce a
doua premiera a sezonului este jucata la sediu, 1n fata publicului bucurestean.

Gazetarul lon Golea, un admirator infocat al companiei din Sarindar, scria in decembrie
1934: ,,Glorioasa trupa de revistd a Alhambrei s’a Tnapoiat in Capitald, dupd un triumfal turneu
in provincie (cu Alhambritta, n.n., D.G.). Publicul din intreaga tara a aplaudat frenetic spiritul,
fastul, eleganta, din admirabila revista a d-lor Vladoianu si Constantinescu, a cérei cariera a fost
intreruptd in plin succes la Bucuresti pentru a fi reluata acum, cu incepere de Joi. In tot timpul

3! Vasile Vasilache (n. 1907) avea sa piari tragic in bombardamentul aviatiei americane asupra Bucurestiului
din 4 aprilie 1944. Nicolae Stroe (1906-1990), pe adevaratul nume Stroe Nacht, isi continua cariera de succes in
Roménia, facandu-se cunoscut generatiilor mai tinere nu doar pe scend, ci si cu emisiunea radiofonica ,,Ora vesela”,
la care debutase impreuni cu prietenul si colegul sdu Vasilache inca din 1932. in 1977, N. Stroe emigreaza cu familia
in Israel.
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lipsei din Capitald a formatiei de revista, d-nii Vladdoianu si Constantinescu au inregistrat un
succes stralucit cu comedia muzicald «Alhambra filmeazd». La succes a contribuit mult si
compozitorul lon Vasilescu care a compus cateva slagare care ar putea figura cu succes in orice
film sonor. Meritul d-lor Viadoianu, Constantinescu si Vasilescu, este cu atdt mai mare, cu cdt
au reugit sd prezinte prima comedie muzicald romdneasca de succes (s.n., D.G.). Este adevarat
ca au fost ajutati si de un manunchi de actori excelenti in frunte cu Elena Zamora, Virginica
Popescu, Florica Demion, Niculescu Buziu, Const. Lungeanu, Titi Botez si Marietta Ionascu™”.
Sa amintim in treacat ca, in revista Alhambra filmeaza, Virginica Popescu a lansat tangoul

devenit celebru ,,Vrei sa ne’ntalnim sambata seara?”, compus de 1. Vasilescu.

Fig. 11 — Scena din Alhambra filmeaza
(sursa foto: Realitatea ilustratd, 5 decembrie 1934).

In repertoriu au mai figurat Alhambra cucereste (Fig. 12) si Strada Sarindar. Alaturi de
Nicusor Constantinescu, o contributie interesanta are in aceasta stagiune lacob Sternberg — un
regizor cu idei novatoare, in activitatea caruia se deslusea influenta celebrei Trupe din Vilna.

Daca judecam dupa ecourile din presa, revista Alhambra cucereste si-a meritat numele:
»Noua productie a fecunzilor autori si directori ai glorioasei Alhambra este de la inceput pana la
sfargit o continuitate de spirit luminos si tineresc, de gratie, de trouvailleuri amuzante, de
melodie si de fast. Sentimentalismul duios alterneaza cu cel mai perfect humor, care la randul
lui face de multe ori locul scenelor de mare desfisurare””. Distributia includea un numar
impresionant de vedete: Marilena Bodescu, Mia Apostolescu (din nou pe scena Alhambrei),
Silly Vasiliu, Lulu Nicolau, Florica Demion, C. Toneanu, Stroe si Vasilache, admirati cu atat
mai mult cu ct ,,scenele de succes si le-au compus (melodie si text) singuri”*, 1. Talianu,
C. Antoniu si altii.

Stagiunea 1935-1936 incepe cu O nunta la Alhambra — alt succes al inca tinerei companii
de revistd. Dupa 80 de reprezentatii in capitald, actorii pleaca intr-un turneu prin toata tara.
Spectacolul este primit cu aclamatii: ,,Din toate orasele tarii, stiri entuziaste vorbesc de marele
succes al turneului Teatrului «Alhambray din Bucuresti cu «O nunta la Alhambray, formidabila
revistd a domnilor N. Vlidoianu §i N. Constantinescu. La Constanta, Ploiesti, Braila, Galati,

52 Alhambritta s'a inapoiat!”, Realitatea ilustratd, anul VIII, No. 411, 5 decembrie 1934, semnat: gol (Ion Golea).
53 ,,Alhambra cucereste. Revista de N. Vladoianu si N. Constantinescu. Cu muzica de lon Vasilescu”, Realitatea
ilustratd, an IX, nr. 415, 9 ianuarie 1935, semnat i. gol. (Ion Golea).
54 1.
Ibid.
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Barlad, Chisindu, Balti, Iasi, primele orase ale turneului, sélile au fost luate cu asalt, artistii
indelung ovationati dupa spectacol. Niciodata o reprezentatie de turneu n’a placut mai mult, n’a
lasat o amintire mai ferma si mai calda. Noutatea, originalitatea si ideea calauzitoare noua a
revistei a placut enorm si a incantat publicul. Sili Vasiliu, Lulu Nicolau, Ady Ferri, Margareta
Marian, Annie Calinescu, Nutzi Pantazi, Itza Pusky, Const. Toneanu, G. Groner, Const.
Lungeanu, Titi Botez, R. Rang, Dan Demetrescu, S. Simion, Oleg Danowsky, C. Dodu, Nadejde

- - . 55
etc. fac un sarbatorit ansamblu”.

- p okt oAbl Sl e i &

Fig. 12 — Scena din Alhambra cucereste
(sursa foto: Realitatea ilustratd, 9 ianuarie 1935).

Pe timpul turneului, iubitorii de teatru au parte in Sarindar de o surpriza placuta. lon
lancovescu inchiriazd sala rdmasd temporar liberd si joacd aici, din 7 noiembrie, Afacerea
Kubinsky a autorului maghiar Fodor Laszlo: o comedie satirica izbutitd, ,,din categoria acelora
scrise mai mult pentru un singur rol”, cerand ,,un interpret de mare volubilitate, verva satanica,
spontaneitate de miscare si ton, elan, forta dramatica”. Evident, un rol ideal pentru Iancovescu,
caruia 1i dau replica frumoasa Lisette Verea, Niculescu-Buzau, Lili Mihdilescu, Mihai Balaban,
Coco Demetrescu s.a. Cronicarul de la Realitatea ilustrata exclama: ,,... am asistat la o premiera
cum de mult nu ne-a fost dat si vedem””’.

Daca Afacerea Kubinsky a fost un varf al stagiunii teatrale, compania de revista,
reintoarsd din turneu, oferd si ea fanilor genului momente de delectare cu premierele ce
urmeaza: Dundrea albastra (Fig. 13) si Alhambruna nebuna.

53 »Reformatorul”, Anul 11, Nr. 83, 17 noiembrie 1935. Apud Stefan Cervatiuc, Istoria Teatrului la Botosani.
1838—1944, vol. 111 (1925-1944), Ed. Quadrat, Botosani, 2013, p. 202.

56 Joan Massoff, Teatrul romdnesc..., vol. VI, p- 252.

37 _In provincie: O nuntd la Alhambra. La Bucuresti: Afacerea Kubinsky”, Realitatea ilustratd, anul IX,
nr. 460, 13 noiembrie 1935 (articol nesemnat).
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Fig. 13 — Fotomontaj din Realitatea ilustrata, 25 decembrie 1935, pentru Dundrea albastrd, cu un tablou din
spectacol si medalioanele Iui N. Vladoianu (stdnga) si N. Constantinescu (dreapta).

Ne vom opri asupra Dundrii albastre (muzica de Johann Strauss si 1. Vasilescu), fiindca
aceastd montare a reprezentat un punct de inflexiune in evolutia companiei, anticipandu-i
viitoarea orientare. Este prima tentativa a fondatorilor Alhambrei, care au semnat si textul, de a
se apropia de genul operetistic. Rezultatul a fost un hibrid intre revista si operetd, ceea ce nu a
impiedicat spectatorii sa se lase fermecati de acordurile muzicii izvorate din Viena altui secol,
de decorurile feerice, de gratia executiilor coregrafice: ,,Romantismul, veselia, dragostea, elanul
vremurilor de demult, mai fericite si mai bune decat cele de azi — scria Ion Golea — au triit o
seard de minunat vis pe scena Alhambrei. Pe clapele mangaietoare ale «Dunarii Albastre» d-nii
Vladoianu si Constantinescu ne-au prezentat un spectacol de invioratoare bucurie, ne-au oferit o
seard de duiosie si optimism [...]. «Dunérea albastra» In magnifica realizare scenica a d-lui N.
Constantinescu nu este numai povestea de dragoste a lui Johann Strauss §i a principesei Natasa.
Este o intreagid epoci transpusi pe scend. In bataia orbitoare a reflectoarelor, in jocurile
sclipitoare de lumini multicolore retraeste o epocd minunata. Epoca de glorie a Grinzingului
vienez si a marilor palate ducale din Rusia tarista. In aceste doud centre — Viena valsului si a lui
Johann Strauss — si Rusia castelelor strilucitoare — se desfasoara actiunea de fast, romantism,
duiosie si trepidatie a operetei.” Este aplaudat regizorul, Nicusor Constantinescu, ,,de la care
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multi regisori cinematografici ar putea invata cum se creiazd atmosfera unui spectacol”, sunt
aplaudati protagonistii (Silly Vasiliu in rolul printesei rusoaice si C. Lungeanu in rolul lui
Strauss: ,,0 pereche de emotionantd idild”), dar si interpretii partiturilor comice (Toneanu,
Gruber etc.). In fine, ,,pentru partea coreografica [...] meritele revin maestrului S. Siomin care a
dovedit Incdodata o fantezie exceptionald si un mare simt artistic in aranjarea dansurilor”.
Autorul nu-1 uité nici pe ,,excelentul” Oleg Danovski, care s-a remarcat ,,In tatarasc si polcé”sg.
Cu cateva zile mai devreme, aparuse si in paginile Adevarului o cronica entuziasta: ,,D-nii
N. Vladoianu si N. Constantinescu au scris, dupa un text de Cristov, cu muzica lui Johan[n]
Strauss si cu aranjamentul muzical al d-lui I. Vasilescu, libretul antrenant si cald al unei operete
care nu vrea si fie operetd, ci poveste fantasmagorica, in palate somptuoase din Schonbrun[n],
alaturi de spalatoria «La gulerul alb» si cu melancolii duioase dintr-un «Grinzing de altd data.
E reconfortant, ca o frumoasa aducere-aminte, acest spectacol cu costume de epoca si cu atita
tinerete risipitad din belsug si cu artd, peste surdsul ctorva nopti vieneze™’. Autorul acestor
randuri (probabil Max Blecher, care semna in unele publicatii cu pseudonimul Interim) califica
spectacolul drept ,,un regal”, unul din multele cu care Alhambra si rasfatase publicul.

Dupa incheierea stagiunii, in mai 1936, echipa Alhambrei se muta cu decoruri, costume si
recuzitd la sala Excelsior, cum mentionam mai sus. Cei cinci ani petrecuti in Sédrindar au
remodelat intr-o buna masura viziunea si practicile teatrului romanesc de revista.

Ce a ramas 1n urma Alhambrei?

A ramas multd muzica: melodii care ne prind in vraja, poate iluzorie, a Bucurestiului
interbelic. Pe cele mai multe le-a scris lon Vasilescu: Suflet candriu de papugiu, Inima e un
telefon, Azi noapte te-am visat, Pentru tine am plans, Fetitele din Bucuresti, Sa-mi cdnti un
cdntec de iubire, Vrei sa ne-ntdlnim sambata seara?, Glasul rotilor de tren, Spune-mi unde,
cdand si cum, Cel mai frumos tango din lume, Hai sa-ti arat Bucurestiul noaptea, Habar n-ai tu,
Mi-am pus busuioc in par s.a. De la Vasile Vasilache ne-au ramas, intre altele, cantecul Trurli,
Trurli, cu versuri scrise de partenerul sau N. Stroe (lansat in revista Alhambra guverneaza, cu
premiera in 1933), iar de la Gerd Villnow, Mai dd-mi o halbd blondd. De la Claude Romano® a
ramas slagarul lonel, lonelule, interpretat In premierd de Lisette Verea si lansat in revista Super
Alhambra (1937).

Dincolo de acestea, a rdmas amintirea unei intreprinderi indraznete, intemeiate de doi
mestesugari teatrali care si-au permis uneori sa viseze.

*
* *

Dupa plecarea Companiei Alhambra, sala din Sarindar va fi ocupata din toamna lui 1936
de un teatru dramatic nou, care — cu suisuri si coborasuri — va functiona timp de trei stagiuni,
pand in 1939. Este vorba de Teatrul Modern condus de lonel Taranu, care, de altfel, mai jucase
ocazional in acest spatiu, in stagiunea 1930-1931.

Ionel Téranu nu a lasat o urma durabila in istoria artei interpretative romanesti. Cu toate
acestea, s-a bucurat de simpatie In randul publicului din epoca, gratie anumitor daruri de
comedian, dar si dragostei sale pentru teatru, dublate de o tenacitate care 1-a determinat sa joace
in diverse trupe (si uneori sa le conducd), s colinde tara in turnee, sa faca regie cand circumstantele

58 Jon Golea, ,,Dundrea Albastrd”, Realitatea ilustratd, anul IX, nr. 466, 25 decembrie 1935.

3 »Teatrul Alhambra: «Dundrea Albastra» de d-nii N. Vladoianu si N. Constantinescu”, Adevdrul, anul 49,
no. 15.930, 21 Decembrie 1935 (semnat Interim).

50 pseudonimul lui George Sbarcea, afirmat mai tirziu ca muzicolog.
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o impuneau s.a.m.d. A fost si gazetar, si deputat, dar s-a intors mereu la scend, pentru cd scena l-a
atras ca un magnet inca de la o varsta frageda.

Dupa Primul Razboi Mondial, la care participase ca voluntar, intrd la Conservator, la
clasa lui Ion Livescu. O incercare piguboasi, pare-se. In volumul siu de portrete consacrate
artistilor contemporani, publicistul Fosian povesteste cu umor ca lonel Téaranu ar fi fost dat afara
de la cursuri de maestrul Livescu dupa doar trei zile ,,pentru totald lipsa de talent”. Urmarea:
,Fard un ban in buzunar, lonel Taranu fuge la Paris... Acolo a fost de toate: comisionar, portar
de noapte, interpret, agent de publicitate, comis-voiajor in bransa... macelarie, — vanzator de
scurtd duratd la «Galeries Lafayette» — apoi controlor de bilete la Teatrul Antoine”®'. Institutia
era condusa pe atunci de Firmin Gémier, iar tAndrul actor-aspirant izbuteste in cele din urma sa
ajunga 1n preajma acestuia: ,,De la Gémier — imi spune d. lonel Téranu — am Invatat mestesugul
si constiinciozitatea... Tot ce sunt azi in teatru, i datorez lui...”*> — continua Fosian.

Aventura pariziand a lui Ionel Taranu este mentionatd in treacit, cu ironie, si de regizorul
Victor Bumbesti: prin 1919-1920, relateaza acesta, lonel Taranu fusese secretarul lui Firmin Gémier
la Paris, luAndu-si numele frantuzit Jean Sarano®. Intelegem din subtext ci Bumbesti, director de
scend consacrat la Nationalul bucurestean, nu-i acorda prea mult credit ca om de teatru.

Teatrul Modern a fost cea mai dificila si serioasa intreprindere la care s-a angajat de-a
lungul carierei sale Ionel Taranu. N-a facut-o singur, ci in colaborare. Se asociaza mai intdi cu
Ion lancovescu, care activeaza la Teatrul Modern, cu intermitente, in primele doud stagiuni.
Asociatii nu pot deschide nsa teatrul pand nu duc la bun sfarsit o operatiune costisitoare si
cronofaga: reamenajarea ampla (practic, reconstructia) vechii séli din Sarindar si dotarea scenei
cu tehnica de ultima generatie.

Teatrul Modern este inaugurat abia spre sfarsitul Iui decembrie 1936, cu comedia 9000 de
franci recompensa de Fodor Laszl6 — ,,0 parodie a pieselor cu gangsteri” — in regia lui
Iancovescu si scenografia lui V.I. Popa. Au evoluat in spectacol lancovescu si Taranu, alaturi de
Maria Mohor, Tota Yann, G. Carussy, Ion Bruni s.a.**.

Al doilea spectacol pe care teatrul il prezintd bucurestenilor este extras din repertoriul
stagiunii anterioare: comedia Afacerea Kubinsky, un succes cert al lui lancovescu, careia 1i
urmeaza Regele de G.A. de Caillavet, Robert de Flers si Emmanuel Aréne, 1n regia aceluiasi.
Lucrurile nu intraserd inca bine pe un fagas, cd Puiu lancovescu decide sd paraseasca asociatia,
indreptandu-se spre noi aventuri, cu alti companioni, in alte spatii teatrale... Poate la mijloc erau
ratiuni de ordin financiar, poate un neastdmpar incurabil, poate amandoud. De data aceasta,
Iancovescu va pleca pentru o vreme la SCITA®. Este un prilej pentru Victor Eftimiu si compare
soarta spectacolelor si a artistilor din Franta, unde montarile valoroase rezistau stagiuni la rand,
cu cea a scenei romanesti. Dramaturgul asterne pe hartie cateva reflectii amare, imaginandu-si
»ce carierd stralucitd ar fi facut la Paris unii actori ai nostri dac’ar fi avut curajul sa plece la
vreme!” De pilda, ,,cum s’ar fi remarcat intre toti, cu silueta, vocea, talentul si distinctia lui
poeticd, un Tony Bulandra” sau ,,ce succes ar avea G. Vraca la Paris, unde n’are nimeni varietatea,
plastica, vocea si comunicativitatea lui!” Cat despre lancovescu, crede ca l-ar fi egalat in faima
si avere pe Maurice Chevalier: ,,Atata verva, atata inteligenta, atdt umor de buna calitate, atata

' F.0. Fosian, 87 artisti bucuresteni din teatru, operd si revistd. Portrete, biografii, amintiri, Ed. ,,Cultura
poporului”, Bucuresti, f.a., p. 151. Nu stim cat de precise sunt aceste detalii, desi, Intr-o notita editoriald, Fosian ne
asigura ca: ,,Datele si améanuntele cuprinse in acest volum, au fost furnizate autorului de catre dd. artisti, cari au luat tot
odata cunostinta de continutul manuscrisului inainte de intrarea lui in tipografie, garantandu-i astfel autenticitatea.”

82 Loc. cit.

53 A se vedea Victor Bumbesti, Paul Gusty, Meridiane, Bucuresti, 1964, p. 111.

% Joan Massoff, Teatrul romdnesc..., vol. VI, p- 288.

85 Societatea Cooperativa de Intreprinderi Teatrale si Artistice (SCITA) fusese fondatd in 1937 de regizorul
Sica Alexandrescu prin reunirea mai multor teatre particulare.
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putere de a se transforma, de-a emotiona — calite la disciplina Parisului, ar fi facut din el o glorie
mondiala...” Dar realititile dimbovitene erau altele: ,,in culmea carierei sale, realizand in
«Afacerea Kubinsky» o creatie cum nu sunt doud in teatrul nostru contemporan, admirabilul
(lon lancovescu, n.n., D.G.) e nevoit sd plece in turneu, in mizeria provinciei, fiindca la
Bucuresti n’are ce sd mai facd... O fi i vina lui, — dar e i vina publicului, care nu stie sa-si
rasplateasca datatorii de iluzii, sd urmeze cu credinta, sa incurajeze, sa-si pastreze favoritii...”*

Ramas singur la conducerea Teatrului Modern, lonel Taranu apeleaza in buna traditie
locala la repertoriul francez, montind doud piese usoare: Corbul alb de Charles Mazollier si
25 la... (titlu original: La Fesée) de Jean de Létraz. Joaca, alaturi de el, Romeo Lazarescu,
Serban Holban, Renée Annie, Lulu Savu si, respectiv, Costicd Toneanu, Marietta Rares, Cella
Marion, Didi Teodorescu, Dona Carozzi®’.

La inceputul stagiunii 1937-1938, Ionel Taranu pune In scena piesele politiste Noaptea de
13 de Michel Dulud si Crima din Expresul verde de Edgar Wallace (Fig. 14). Era un gen putin sau
deloc abordat la noi, fapt care va atrage dupa sine aprobarea criticii si curiozitatea publicului.

Dela stahga spre
dreapta. : d-nii M.
Balaban. lon Bruna,
I. Anastasiad, lonel
Taranu, Dona Ca-
rozzi, . Cernea ji
Rogalski, in ,,Crima
.din Expresul voarda™

R A DR S oAk abte o cs lalRielite e o B

Fig. 14 — Scend din spectacolul Crima din Expresul verde de Edgar Wallace
(sursa foto: Realitatea ilustrata, 29 decembrie 1937).

Prima dintre montari se bucurd de un articol favorabil in rubrica ,Inainte de premierda” a
ziarului Adevarul: ,,D. Ionel Taranu, jovialul si entuziastul animator al comediei, deschide
astaseard cea de a doua stagiune a Teatrului Modern cu «Noaptea de 13», o simpatica piesa de
aventura a lui Michel Dulud. Actualmente, Noaptea de 13 constituie marele succes al stagiunii
pariziene. La Teatrul «Capucines», unde piesa lui Dulud se joaca de sase luni in sir, publicul
continud sa aplaude aceastd agreabild comedie. «Noaptea de 13» e un gen cu totul nou pentru
publicul bucurestean. Pornind dela un eveniment cu totul banal, autorul inoada actiunea, timp de
trei acte, in asa fel incat publicul este in permanentd captivat. Scenele comice alterneazd cu
momentele patetice, aducand astfel momente de mare veselie si de plin burlesc. [...] Putinii
privilegiati cérora d. Ionel Taranu [...] le-a ingdduit sa vada repetitia generald a spectacolului si-
au marturisit deplina lor incantare. De altfel succesul pe care «Noaptea de 13» 1l obtine la Paris
si New York face inutila orice alta prezentare. [...] In rolurile principale, apar d-nii I. Anastasiad de
la Teatrul National, A. Rogalski, M. Balaban, I. Cernea, C. Sincu, si d-nele Cella Marion,
Donna Carrozzi, Vivi Vlasiu etc. D. lonel Téaranu joaca rolul unui pastor... puritan. Decorurile
sunt ale d-lui Caramanlau, iar efectele sonore ale d-lui inginer loan Th. Butnariu. Regia o
semneazi d. Tonel Taranu”®.

8 Realitatea ilustratd, anul X, no. 529, 10 martie 1937 (rubrica ,,Realitatile saptiménei”).
57 A se vedea Ioan Massoff, Teatrul romdnesc..., vol. VII, p- 288-289.
68 ,,Noaptea de 13... 1a Teatrul Modern”, Adevarul, anul 51, no. 16.469, joi 7 octombrie 1937 (semnat Rep.).
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Intr-un numar din decembrie 1937 al Realitdtii ilustrate, Ion Golea prezintd succint, dar
in termeni apreciativi, spectacolul de la Modern cu Crima din Expresul verde:

,In cocheta sald, pe care a construit-o, in Sarindar, d-nul Ionel Téranu a prezentat a doua
premiera a stagiunii, comedia politista «Crima din expresul verde». Socotind dupid succesul
inregistrat de «Noaptea de 13», n-ar fi exclus ca si acest al doilea spectacol sa prinda. In orice
caz, merita a fi insemnate cu elogii eforturile d-lui lonel Taranu, care reuseste si se mentina, cu
un ansamblu tAndr, in marea batilie teatrald din acest an”®.

Cu privire la cele doud piese, Camil Petrescu nota la randu-i: ,,... pentru aceastd lucida
fixare a stilului trebuie sa felicitim pe dl. I. Taranu, care a izbutit sd creeze la noi un public
pentru spectacolele politiste™”.

In cursul stagiunii a fost montata si o piesd din dramaturgia roméaneasca: Omul care a
vazut moartea (1928) de Victor Eftimiu — comedie savuroasd, plinad de verva, plasatd in decorul
idilic al unui orasel de provincie, pe care o regdsim pand astdzi in repertoriul unor teatre. La
Modern, regia a fost semnatd de dramaturg insusi. Criticul N. Carandino releva calitatile
spectacolului, si nu avem motive sa credem ca entuziasmul sdu s-ar datora doar prieteniei cu
Eftimiu si admiratiei pe care i-a purtat-o: ,,Se cuvine sd incepem cronica noastra elogiind
directia Teatrului Modern, pe d-nii Ion lancovescu si lIonel Taranu, pentru atentia pe care au
acordat-o literaturii dramatice originale Tn aceastd stagiune 1n care nici un alt teatru particular n-
a gasit fireascd o asemenea isprava. [...] lar spectacolul despre care vorbim este cel mai
amuzant, cel mai frumos si cel mai substantial care se poate vedea In vreo sald din Bucurestii
atat de larg blagosloviti cu teatre subventionate si nesubventionate. [...] Foarte bune decorurile
d-lui Caramanldu si inteligenta directia de scend a d-lui Victor Eftimiu, care au stiut sd imprime
spectacolului ritmul viu si spumos, menit si asigure un succes durabil de public”’'... Dintre
actori, cronicarul il remarca pentru jocul sdu nuantat in rolul podgoreanului Alexandru Filimon
pe Victor Antonescu de la Teatrul National.

In a doua jumitate a stagiunii, Iancovescu revine de la SCITA. Stralucitul om de teatru
introduce 1n repertoriu comedia Doud duzini de trandafiri de Aldo De Benedetti, adaptata de el
insusi: un text ,,ca o schitd abia sugeratd si caruia promovarea in desen durabil si majoratul
vibratiei coloristice, nu-i pot veni decdt dela arta interpretilor” — cum comenta Cicerone
Theodorescu intr-o cronicd. lar jocul putinilor actori pe care ii cerea distributia piesei a fost
dominat de Iancovescu: ,,Verva acida, spuma sclipitoare, contururi mimice magistral expresive,
fantezie sugestiva a gestului, a muschilor fetei, a miscarii ochilor, verb inaripat de lirism sau
scazut intr’o indbusire de taind, — ce mai puteau aduce, langa o gama atat de variata de valori
scenice, partenerii d-lui lancovescu? V’am spus: cele «Doud duzini de trandafiri» sunt — si
basta! — un spectacol Ion lancovescu. D-na Tota Yann, in rolul sotiei, a adus totusi o gratie
scenica si o dezinvolturd, remarcabile. Iar d. Ionel Téaranu — lasand poate o pedald comica prea
grea pe capul, parca si trist o idee, al prietenului casei, holteiul mofluz, haplea, tant, caraghios
desigur, dar in fond un sentimental amorez fara noroc — a optat pentru succesul de public si 1-a
obtinut fard dificultate”’”. Pe scurt, o retetd de succes!

Publicul a mai putut vedea pana la finele stagiunii Trenul fantoma, o comedie-thriller a
actorului si scriitorului englez Arnold Ridley si Raposatul Boby de Otto Arnold.

% Jon Golea, »Saptamana teatrald”, Realitatea ilustrata, anul X1, nr. 571, 29 decembrie 1937.

7 Camil Petrescu ,,Anul teatral 19377, Ti impul, anul 1L, nr. 238, 1 ianuarie 1938.

"I'N. Carandino, ,,Omul care a véizut moartea de Victor Eftimiu”, Facla, anul XIX, nr. 2109, 6 februarie 1938.

72 Cicerone Theodorescu, ,, Teatrul Modern: «Doud duzini de trandafiri»”, Universul literar, anul XLVII,
nr. 3, 5 martie 1938.
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In stagiunea 1938-1939, lancovescu pleacid din nou, iar Ionel Taranu si-1 asociazi la
conducere pe G. Timica (Fig. 15), un actor deosebit de apreciat, pe masura talentului sau.

Fig. 15 — Ionel Taranu si G. Timica vazuti de Neagu Radulescu
(Universul literar, 8 octombrie 1938).

Din pécate, sezonul teatral nu debuteaza bine 1n Sarindar, montarea comediei Poly-Pac de
Henry Kistemaeckers dovedindu-se un esec de proportii. Un cronicar nota: ,,... daca vrei sa vezi
teatru si mai tii cat de putin la arta aceasta, sa nu te duci sa vezi «Poly-Pac». Sau, cine stie, esti,
— cu drept cuvant — un admirator al d-Iui Timica. Atunci fa sacrificiul si du-te sd vezi ce poate
ajunge un actor de méana intdi, cu un ansamblu de alte maini, intr’o piesd care are tot atitea
legaturi cu teatrul cat are... luna si vei spune: pacat, nu de piesa, ci de d. Timica”".

Dupa acest inceput nereusit de stagiune, lonel Taranu apeleazd la fostul sdu asociat,
lancovescu, 1n calitate de regizor si de actor. Acesta pune in scena doua piese italienesti ale lui
Aldo De Benedetti: 30 de secunde de dragoste si Militia teritoriald: un nou triumf pentru
Iancovescu si un nou prilej pentru comentatori sa 1i elogieze evolutiile scenice sclipitoare.
Despre 30 de secunde de dragoste, N. Carandino scria: ,,I s-a adus adesea lui lon lancovescu —
de catre nepriceputi — obiectiunea de a fi mereu acelasi. Ca si cum o piatra pretioasa s-ar vedea
in situatia de a pacdtui gratie unei strdluciri egale. Prin felul in care a jucat In 30 de secunde de
dragoste, marele actor a raspuns si acestor marunti cautitori de pete in soare. Rolul lui Piero
Guarandi l-a interpretat cu subtilitate, cu retinere si cu dispretul mijloacelor sale obisnuite de
stapanire a publicului. Un alt Iancovescu [...] s-a infatisat spectatorilor meduzati. Un lancovescu
dovedind prin timiditate si prin modestie ca un mare actor, care e capabil de a birui lasand frau
liber extraordinarului sdu temperament, poate oricand s renunte la acest dar al zeilor, pentru a
se Inscrie primul Intre actorii de compozitie si de nuanta [...] 30 de secunde de dragoste de la
Teatrul Modern este [...] un excelent spectacol de comedie italiana, in care verva nu se confunda
cu superficialitatea si in care fantezia isi permite si fie indrumata de inteligentd””*. Au mai jucat
in spectacol G. Timica, lonel Taranu, Tota Yann, N. Gardescu, Silvia Dumitrescu s.a.
Decorurile erau create de talentatul pictor scenograf W. Siegfried.

 Radu A. Sterescu, ,Teatrul Modern: «Poly-Pac», comedie de H. Kistemaekers”, Universul literar,
anul XLVII; nr. 34, 8 octombrie 1938.

™ N. Carandino, ,,30 de secunde de dragoste de Aldo de Benedetti”, Romdnia, anul I, nr. 151, 30 octombrie
1938.

24



Pazeste-mi nevasta de James Warner,
Cuibul de André Birabeau, Soacra lui Adam
de Albin Valabrégue (unde evolua, in rolul
soacrei, experimentata comediand Maria
Wauvrina) sunt spectacolele care comple-
teaza stagiunea. Ultimul — cu titlul original
Le premier mari de France — era un vechi
vodevil din 1893: o alegere ciudatd pentru
epoca la care ne referim, cdnd marea
majoritate a directorilor de companii parti-
culare se luptau sa aduca in fata publicului
autohton piese noi din teatrul occidental. Din
aceasta categorie face parte In schimb
penultima premierd a stagiunii, comedia
Cuibul”, tradusa si regizata de Ionel Taranu.
in genul comediilor de bulevard, scrie
cronicarul Victor Popescu, des vazute in
Franta, — «Cuibul» formeaza un spectacol
placut si reconfortant. In special, marea
calitate a piesei este de a fi jucatd bine. Un
ritm sustinut, antrenant pe care interpretii
I’au priceput cat se poate de bine.” Directorul Fig. 16 — Aura Radovici (caricaturd nesemnatd in
trupei primeste la randu-i elogii: ,,D-nul Ionel Universul literar, 11 martie 1939).

Taranu [...] joaca cu multd finete si inte-

ligentd rolul unui personagiu cu identitati numeroase. Ca intotdeauna domnia sa a isbutit sa
inchege un rol bine ticluit datoritd mijloacelor tehnice ce posedd, precum si prin talentul sdu
natural. [...] Dela inceputul si pana la sfarsitul comediei, d. Ionel Taranu a pastrat atitudinea
nelamuritd ce i-o hotaraste rolul, atitudinea omului care se vede Incurcat in planurile sale. Si
planurile trebue sa stim sunt ale unui personagiu foarte interesant, care are doud caminuri $i
incearca sa le impace pe amandoua”’®. In distributie mai figurau Cella Marion, Mircea Axente,
Aura Radovici (Fig. 16), Donna Carozzi, Aura Fotino, Victor Handoca s.a.

Spre finele celei de-a treia (si ultimei) stagiuni a Teatrului Modern, criticul N. Carandino,
intr-un articol consacrat scenelor bucurestene, face cu un ochi clar si bilantul acestei companii
particulare. In opinia sa, ,,... incercari de arti serioasi n-au gasit totdeauna sprijinul indicat din
partea unui public prea supus legilor de fier ale vadului comercial. De ce nu a putut gasi echipa
de la Modern un public al ei, un public in stare s-o urméreasca si sa o sustind? Probabil fiindca
in multimea spectatorilor nostri nu s-au diferentiat inca grade, trepte, ierarhii” — dupad cum,
continud criticul, nici directia teatrului nu a putut mentine un repertoriu de valoare si un stil
interpretativ omogen. ,,Militia teritoriald, 30 de secunde de dragoste, Cuibul au fost la vremea
lor momente de luat in seama dintr-o activitate teatrala generald care nu s-a distins prin
inaltimea scopurilor pe care si le-a propus.”

73 Piesa avea si fie montati in cursul stagiunii urmétoare si la Teatrul National din Cluj.
76 Victor Popescu, ,,Cronica dramatica. Teatrul Modern: «Cuibul!», comedie in trei acte, de André Birabeau,
tradusa de lonel Taranu”, Universul literar, anul XLVIIL, nr. 10, 11 martie 1939.
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Carandino vedea totusi in culori luminoase viitorul micului teatru din Sarindar: ,,Suntem
de parere ca sala, incaputa pe maini destoinice, si administratd cu seriozitate, ar putea servi arta,
multumind in acelasi timp o mana de merituosi actori”’’.

Doleanta criticului avea sd se Implineasca: la scurt timp, in toamna lui 1939, 1n sala din
Sarindar se va instala o noua trupa, condusa de Maria Filotti.

" N. Carandino, ,,Teatrele bucurestene”, Romdnia literard, anul I, nr. 5, 30 aprilie 1939.
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