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NOI PRACTICI CREATIVE IN TEATRUL ROMANESC
AL ULTIMILOR 30 DE ANI

OLTITA CINTEC”

Abstract

The study focuses on some of the innovative aesthetic trends in the Romanian theater
of the last 30 years, and on the artists who promoted them. Documentary theater,
political theater, collaborative practices, multimedia theater, performance, physical
theatre, educational theater are some of these trends. The creators who have
materialized and on which my paper focuses on are Gianina Carbunariu, Bogdan
Georgescu, Andrea Gavriliu, Gigi Caciuleanu, loana Paun etc.

Keywords: Romanian theatre, postcomunism, new tendencies.

In ultimele trei decade, noile moduri de constructie a textului, noile estetici ale
spectacolului, tehnici actoricesti altele decadt cea stanislavskiand, extensia mijloacelor de
expresivitate au reorientat si cdlauzit creatorii, concomitent cu publicul, pe cdi mai putin
umblate ale teatrului. Reconectare, recuperare, tranzitie sunt fanioanele perioadei.

Reconectarea la pulsul estetic al lumii

Cei care au rebransat teatrul roméanesc la tendintele lumii au fost creatorii romani reveniti
din exil'. Andrei Serban, Alexander Hausvater, Vlad Mugur, Lucian Giurchescu, Alexandru
Tocilescu, David Esrig, Liviu Ciulei, Radu Penciulescu au transportat in bagaje (in regim de
navetd sau restabilindu-se in Romania) din expertiza exersata in conditii de libertate totala in
culturile de adoptie. Aceasta fazd initiald de reconectare la curentele momentului a fost
completata treptat de generatiile de artisti formati in scolile de teatru de la noi, care au beneficiat
de rezidente de creatie, de burse, de posibilitatea de-a lucra in teatre din afara granitelor si s-au
modelat ca artisti in acord cu esteticile actuale.

In Roménia, reteaua institutionald e dominati de teatrele de stat. Existd 85 de teatre
finantate de la buget, cu trupe stabile, unele, cele sapte Nationale, stipendiate anual de
Ministerul Culturii, celelalte, de consilii locale sau judetene, de la caz la caz, functionand de

* Dr. Oltita Cintec, presedinta AICT.RO, este conferentiar universitar la Universitatea Nationala de Arte
,»George Enescu” lasi si director artistic al Teatrului ,,Luceafarul” Iasi. Adresa de e-mail: oltitacintec@gmail.com.

! Intrucét subiectul a fost tratat in extenso in alt numir al revistei — a se vedea SCIA. TMC, Tomurile 1011 (54—
55),2016-2017, p. 175-238, nu intru 1n detalii aici.
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reguld in resedintele de judet. E o retea existentd dinainte de 1989, conservata cu variatii mici
care au Insemnat comasari (prin transformarea unor teatre pentru copii si tineret in sectii ale
unora dramatice), dar si prin infiintarea unor institutii noi (cea mai tinara e la Suceava — 2017,
Teatrul Municipal ,,Matei Visniec”). Unele scene de stat sunt mai dinamice, altele rdmén in
directia obisnuitului. Multe sunt silite sa faca fatd unor deficiente bugetare, mai ales in ultimele
stagiuni, cu cheltuieli salariale si de intretinere a cladirii uriase, In defavoarea productiei
artistice. Performantele variabile depind de ambitiile, priceperea si preocuparea managerilor.
Mediul care a contribuit semnificativ la experimentarea si impunerea noilor limbaje scenice a
fost cel independent. Acolo, in conditii materiale paupere, in spatii underground, de mici
dimensiuni, cu mijloace scenice austere, tineri artisti au afirmat cu indrazneala formule originale
de lectura teatrala a realitatii.

Libertatea de-a face teatru cu 2—3 scaune si 0 masa

Politicile culturale autohtone din ultimii 30 de ani au ignorat stimularea initiativelor
independente ca alternativd la cultura etatizatd. Tot ce s-a petrecut pe aceastd linie li se
datoreaza catorva indrazneti care au intuit semnificatia artistica a acestui tip de demers creativ si
l-au gestionat prin eforturi proprii. Noi moduri de productie, teme neobisnuite, noi tipuri de
discurs scenic, un mod inedit de a intelege teatrul s-au ivit pe mici scene amenajate in baruri,
restaurante, subsoluri sau poduri prin bunavointa unor binefacatori si prin efortul unor animatori
dedicati care au inteles cat de importante sunt traseele creative ale unor indrazneti ce au nevoie
de spatiu de exprimare. Primele companii independente au aparut in Bucuresti, fenomenul fiind
direct corelat cu viata economica de care depinde si cadrul mai predispus la proiecte care
incubeazd inovatie. Cele mai numeroase trupe independente existd in Capitald. Istoria lor e
deschisa in 1997, la Green Hours, pe Calea Victoriei, unde incepe sa functioneze Teatrul Luni,
dinamizat de Voicu Radescu, devenind un catalizator de idei si schimbari estetice. Aici si-au
gasit loc o intreagd generatie de regizori si de actori, experimente $i riscuri neasumate de
scenele finantate de la buget. In lunga lista de artisti de la Green Hours apare si numele Gianina
Céarbunariu, 1n prezent unul dintre cei mai cunoscuti regizor-dramaturg din Romania, implicata
in numeroase proiecte internationale (Kammerspiele Theater Miinchen, Emilia Romagna
Fondazione, Royal Court London, Schaubiihne Berlin, Royal Dramatic Stockholm), cu texte
traduse in 17 limbi striine, publicate si jucate in Europa si in lume. In 2000, Gianina
Carbunariu, Andreea Vilean, Alexandru Berceanu si Radu Apostol, incurajati de Nicolae
Mandea, profesor la Universitatea Nationald de Artd Teatrald si Cinematografici (UNATC)
Bucuresti, puneau bazele unei miscari cu o semnificativa contributie la regandirea teatrului in
toate articulatiile lui: dramAcum. Constituit oficial sub forma unei organizatii non-guver-
namentale, grupul urmarea ,,generarea de dramaturgie noua, tehnici dramaturgice inovatoare si
productie de spectacole. DramAcum utilizeaza dramaturgia ca instrument de actiune sociald™?,
iar principalele tipuri de activitate generate au fost organizarea unor concursuri de dramaturgie,
a unor ateliere ce Incurajau noile modalitati de scriiturd si punerea lor in scena, gruparea
realizdnd o serie de 10 spectacole. Teatrul Foarte Mic din Bucuresti li s-a asociat, gazduind
aceste productii, sprijinind un frumos pionierat in zone incd necirculate estetic la noi. Teatrul
Gianinei Carbunariu este intens politic, militant, proiectand spoturi pe subiecte neglijate de
societate, pe care le documenteaza si le transpune apoi, ca regizor-autor, in creatii scenice. De
pe micile scene si initiativa dramAcum, Gianina Carbunariu a dezvoltat un stil de teatru bazat pe

? https://dramacum.org/, consultat la 2 octombrie 2019.
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coautorat in procesul de lucru. Paradigma regizorului-director de scend e abandonata in favoarea
unui tip de productie care porneste de la autorul de teatru, acela care identificad tema, o
documenteaza in echipa Tmpreund cu care selecteazd aspectele relevante, apoi scrie textul si
coordoneaza repetitiile. Exercitiile sunt colaborative, ierarhia traditionald e reasezatd Intr-o
formuld mai democraticd din perspectiva contributiei estetice. Se scrie direct pe conceptul de
spectacol pe care 1l modeleaza inca din etapele incipiente, metamorfozele textului continuand
foarte legat de ceea ce se va vedea la rampa. Textele rezultate sunt mai degraba de reprezentat
decat de citit, desi multe sunt publicate, legate ombilical de viata scenei si mai putin de teatru ca
literatura. Esteticul e imersat in social, temele teatrului politic provenind din problematica unei
comunititi, o problematica trecutd cu vederea de societate, neglijata de decidenti. E un teatru de
revolta, implicat, in care documentarul si fictiunea convietuiesc in favoarea reusitei artistice,
dependenta de impactul spectacolului care ilumineaza subiectul din cat mai multe perspective, fara
sa decida, fara s dea sentinte, doar problematizand. Din perimetrele marginale ale independentilor,
Gianina Carbunariu a trecut pe scenele marilor teatre, lucrand deopotriva in Romania si in alte tari
europene. In prezent, este director al Teatrului Tineretului din Piatra Neamt, unde implementeaza un
proiect de reorientare a institutiei finantate de autoritatile locale catre noile specificitéti ale teatrului
actual, de dezvoltare a publicului din ordselul cu 100.000 de locuitori.

Peisajul companiilor independente e polimorf, in continui redefinire. Companii noi apar,
incearcd sa reziste, altele dispar din cauza lipsei de sustinere financiard. Aualeu Teatru
Timisoara, Centrul de Teatru Educational Replika Bucuresti, Reactor de creatie si experiment
Cluj Napoca, Unteatru din Bucuresti sunt cateva dintre acelea care au rezistat si au contribuit la
schimbari de paradigmd in teatrul autohton. Teatrul independent e definit de putinatatea
resurselor, exercitiul fiind un fel de apostolat in sdricie. Din zona lui au venit in aceste trei
decenii cele mai multe experimente si inovatii, s-a oferit o platforma de exprimare tinerilor. Unii
dintre ei si-au facut un nume in acest sector, compensand prin creativitate lipsa unui buget
minimal, apoi au fost acceptati in lumea teatrului de stat. Un alt exemplu ilustru este Radu
Afrim, ale cdrui demersuri regizorale au inceput in zona alternativa (2000), au continuat in
teatrele mici, pentru ca In ultimii zece ani sa fie curtat de toate scenele nationale.

Democratizarea actului de creatie

Regiile colaborative® au devenit una dintre modalitatile de creatie, destructurand ierarhia
clasica, ce vine din secolul regiei, reconsiderand indatoririle creative. Travaliul teatral se
democratizeaza, ierarhizarea de tip vertical e abandonatd de o echipa de proiect ce se implicad in
toate ectapele procesului creativ. Documentarea temei, culegereca materialului care devine
continut teatral, scrierea textului, formatul spectacular e treaba coechipierilor coordonati de un
regizor-dramaturg sau de un autor de teatru (titulaturi de nuanta, care presupun grade sensibil
variate de leadership in cadrul grupului de creatie). Procesul poate dura perioade lungi, pentru
ca Inseamna tatonarea unor variante inedite, ocolirea formulelor osificate, riscuri estetice.
Materia teatrului e coagulata printr-o creatie de grup, in care toti participa la toate etapele care
fac teatrul: colectarea continutului, scrierea textului, definitivarea formatului scenic, elaborarea
viitorului spectacol Intr-un continuu work in progress.

Noi stilistici dramaturgice, scriitura de platou, fragmentarism, repetitivitate sunt parametri
definitorii ai teatrului documentar si ai formelor care s-au dezvoltat In Romania ultimelor doua
decenii. Bogdan Georgescu practica arta activa, concept pe care l-a teoretizat singur intr-o teza

3 Pentru detalii, a se vedea Oltita Cintec (coord.), Regia romdneascd, de la act de interpretare la practici
colaborative/Romanian Theatre Directing, from Authorship to Collaborative Practices, Editura Timpul, Iasi, 2016.
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de doctorat. ,,Arta Activa este generatd de intdlnirea dintre membrii unei comunitati si artistii
care propun comunitdtii respective posibilitatea de reprezentare prin actiuni comunitare si
produse artistice. Oricine poate crea si are dreptul de a se reprezenta prin artd, scopul artistilor
implicati fiind sprijinul, incurajarea si punerea la dispozitie a tehnicilor cunoscute de ei acelor
oameni din care aleg sd se implice. Arta Activd porneste din observatie §i intuitie care, prin
procesul de lucru In comunitate — documentare informald, ateliere de educatie creativa,
dezbateri publice §i prezentarea produselor artistice — se constituie In metoda Ofensiva
Generozitatii (experimentare practica urmata de analiza documentar-teoretica) (...) Arta Activa
este o artd care are ca resursa dorinta de a fi impreuna cu alti oameni, de a schimba povesti si
experiente, curiozitatea si nevoia de a descoperi mereu noi mijloace, noi tipuri de teatralitate,
tehnici si perspective. Important Tn acest tip de proces creativ pentru Artd Activa este grija unuia
fatd de celdlalt, dorinta de a fi impreund cu ceilalti si estomparea diferentelor de orice fel, a
pornirilor generate de orgoliu, anihilarea nevoii de a crea ierarhii si a nevoii de putere, toate cu
scopul de a transforma viata de zi cu zi a comunitatii intr-o opera de arta colectiva™. Bogdan
Georgescu vizeaza decuparea din real a unor tematici ocultate social, o artd de implicare
comunitara, autodefinindu-se ca ,,artist observationist”. Monteaza exclusiv lucrari scrise de el,
nascute din avansarea spre perimetre tematice neexplorate inca si din contactul direct cu
subiectii carora isi propune sda le scoatd la lumind problemele si, eventual, contribuie la
rezolvarea lor.

Atractivitatea high tech si conceptualizarea performativa

Noile medii si tehnologia au impus si ele teatrului roménesc cateva elemente ordonatoare
de discurs scenic. Preponderenta componentei multimedia defineste retoricile regizorale ale
unor artisti precum Peter Kerek, Carmen Lidia Vidu, Bobi Pricop si ale unor scenografi
preocupati de decoruri virtuale, active, dinamice (Adrian Damian) ori chiar companii high-tech
deschise la colabordri cu scena, pentru care vizualitatea devine linia principald a noilor
aranjamente scenice. Teatru imersiv, care transforma spectatorul contemplativ intr-unul
participativ este o alta directie pe care a evoluat paradigma esteticd a ultimelor trei decade.
Teatralitatea este redefinitd, capatd noi intelesuri, notiunile personaj, actiune dramatica,
temporalitate teatrald fiind remodelate in baza noilor coduri scenice.

Arta conceptuald, performance-urile sunt in Romania o formula performativa de datad mai
recentd (anii 2000), o modalitate de transgresare a granitelor artelor vizuale si artei scenice.
Ioana Paun a afirmat in creatiile ei o puternicd dimensiune politica, critica, autoinvestigativa, de
teatru feminist, dezvoltata preponderent in mediul independent. in programul de la Muzeul
National de Artd Contemporand (MNAC) coordonat de regizoare, si-a afirmat estetica in
proiectul Tortionar — Pact de responsabilitate colectiva, cu doud show-uri, Versus Romdnia si
Calul alb, si, mai recent, in 153 de secunde (milenialii si societatea romdneasca), inspirat din
tragedia de la clubul Colectiv. Relatia cu publicul e una participativa, fie prin discutii post-
spectacol, capitalizate in posibile inserturi in viitoare reprezentatii, fie, cum a procedat tot la
MNAC, Numai publicul mai poate face o revolutie, devised de Florin Caracala, Flavia Giurgiu,
Ilinca Manolache si loana Paun, video — Vlad Petri (2017), cu invitati la fiecare reprezentatie
implicati activ in oferirea unui feedback din perspectiva domeniului. Opiniile acestora erau
incluse in urmatorul performance, transformand proiectul intr-un perpetuu work in progress, o
opera deschisd. loana Paun face in prezent o cercetare doctorala la UNATC din Bucuresti pe

4 Oltita Cintec (coord.), Teatrul.ro 30. Noi nume/Theatre.ro 30. New Entries, Editura Timpul, lasi, 2019, p. 80.
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tema ,,.Democratizarea teatrului”’. A dezvoltat proiecte la Bucuresti, Chicago, Londra, Paris,
Budapesta, Stockholm, New York.

Nicoleta Lefter este o actritd interesata de un tip de performance ce porneste de la opere
literare scrise de femei, pe teme acute. Refractie (2015), dupa volumul Anei Dragu Mdini
cuminti, copilul meu autist, documenteaza cazuri reale de copii si adolescenti din spectrul autist.
Recurgand la actorie, componente audio-video documentare, proiectii, imagini, Refractie
reconstruieste din episoade universul autist prin exemplificari filtrate estetic. Publicul sta de jur
imprejurul unui patrat alb in ale carui colturi se afla Nicoleta Lefter, un pusti scufundat intr-un
smartphone, un psiholog. Din sistemul de amplificare curg cuvintele structurate in fraze cu
topicad si continut neobisnuite, uneori nostime, cu o logica aparte, care le apartin subiectilor.
Actrita joacd cu o aparenta fragilitate, dar puternic empatic, intr-un dialog artistic cu proiectiile
video, lumina si muzica, asociind eclectic vorbe, sonoritati, imagini video. Muzica seriala ne
sugereaza cum percep si cum se simt persoanele cu autism. In Aleargd (dupa cartea omonima a
Anei Maria Sandu), personajul feminin se autoexamineaza mental si emotional, conturdnd un
univers intim, dar conectat social. Sondarea subiectivitatii se face prin exercitiul fizic, iar
universul interior e simbolizat de un copac proiectat in fundal, a carui imagine creste
suprapanundu-se peste performera. An tan tina dupd Fals tratat de manipulare de Ana Blandiana,
,este o incercare de a ma raporta la vremurile ciudate politic pe care le triim in Roménia. mi e
fricd de ceea ce a insemnat cenzura 1n perioada comunistd. Ma dezgusta lingusirea ca metoda de
a obtine foloase personale. Nu inteleg mentalitatea sau crezul sistemului comunist de a umili
inteligenta umana 1nlocuind-o cu ura, cu prostie si cu slugarnicie. Ce s-a intdmplat in decembrie
1989 a insemnat pentru mine un act de curaj si nu o manipulare a unor tineri de catre sistemul
comunist. La fel, de fiecare datd cand am fost in Piata Victoriei in ultimii doi ani, cAnd ma
apropiam de grupurile de oameni care scandau «Noi de-aicea nu plecam!», am avut sentimentul
ca acesta este grupul caruia 1i apartin. Nu vreau sa imbatranesc gandindu-ma ca «au furat si ei,
dar ne-au dat i noud». Noi nu suntem un popor las, nu vreau sa cred asta!l Nu o sa stau peste
cativa ani Tmpreuna cu fiica mea sa ascultim pe furis Europa Libera tremurand de frica. Cat din
ceea ce traim este rezultat vointei noastre si cit e manipulare?”” E un tip ingenios de reflectie
esteticd asupra timpurilor si a societdtii noastre pe care actrita Teatrului Odeon o practicd in
regim independent, construind singurd aceste performance-uri in care se asociaza cu alti artisti
de visuals sau sound design, in special.

Teatralizarea corporalitatii

In formulele care mixeaza teatrul si dansul, corporalitatea ocupa prim-planul, iar mesajul
estetic si fluxul afectiv sunt filtrare prin corp. Teatrul coregrafic al lui Gigi Caciuleanu mizeaza
pe dansActor. Caciuleanu nu lucreaza cu dansatori, ci cu actori cirora le scoate la iveala
calitatile de expresivitate corporald, melanjand, in proportii variate miscare si cuvant.

Iata ce spune coregraful, teoretizand propriile practici: ,,Teatrul-Coregrafic reprezinta un
gen, un stil care imi sunt proprii. Elaborate, ambele, In mai mult de patru decenii de parcurs
artistic pe diferite meridiane ale lumii. Spre deosebire de Dance-Theater, in care se folosesc
tehnici de compozitie proprii regiei teatrale, featrul-coregrafic poate fi considerat o piesd de
teatru conceputa de la bun inceput ca o coregrafie. Compusa in limbajul miscarii de dans. Daca
un creator de Dance-Theater 1i solicitd pe dansatori ca pe niste actori, teatrul-coregrafic le cere
actorilor sd devina dansatori. lar in cazul, frecvent, in care interpretii ar fi la baza dansatori

> Nicoleta Lefter, in brosura spectacolului.
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profesionisti, le propun acestora sa gandeasca partitura coregraficd mai intai ca actori pentru ca
apoi sa actioneze ca dansatori, la cel mai inalt nivel. Teatrul coregrafic propune cat mai multe

ca teatrul coregrafic foloseste limbajul dansului, am inventat pentru acest nou tip de interpreti o
noud denumire; cea de DansActori”™®.

Actritd de formatie, dar absolventd de liceu de coregrafie la Sf. Gheorghe, Andrea
Gavriliu a virat spre coregrafic incurajata de profesorul sdu de la Cluj, Miklés Bacs si de Radu
Afrim. Dupa ce a jucat in Herr Paul de Tancred Dorst (Teatrul Tineretului Piatra Neamt, 2009),
Radu Afrim a solicitat-o la partea coregraficd a spectacolelor sale, apoi artista a colaborat
indeaproape si repetat cu Mihai Maniutiu, Vava Stefanescu, considerdnd cd cea mai buna
denumire pentru stilul sau e teatrul fizic. Ceea ce-o defineste stilistic e calitatea de a interpreta
teatral, de-a topi in reprezentatie teatru si coregrafie. ,,In teatrul fizic, ideile, tema, mesajul,
povestea, naratiunea, indiferent de complexitate, sunt tratate intr-un mod fizic. In sensul ci
materialul coregrafic nu este neapirat ceea ce toatd lumea ar putea fi de acord ci este dans. In
schimb, acea migcare care se Intdmpla pe scend este important sa fie cea mai buna varianta a sa.
Un tip de fizicalitate foarte rafinat, foarte bine coregrafiat, care sa fie executat cu virtuozitate, cu
precizie, sa fie wow! Dar in acelasi timp, sd fie si ceva viu, care vine din personalitatea
performerului. Tocmai de aceea, toate companiile de teatru fizic mizeaza nu atat pe tehnica
impecabild a performerului, care executa perfect migcari impuse de altii, ci pe faptul ca acesta
isi aduce personalitatea, corpul””’.

Constructia publicului

Transformarile care au survenit iIn Romania dupd momentului 1989, asociat caderii
comunismului ca sistem social, au marcat in mod evident si scenele teatrelor. Un mod de-a face
rezistentd la opresiunea totalitarismului, mersul la teatru era, pand in anii 90, un gest de
solidaritate, o adeziune pasivd, prin receptarea limbajului aluziv, la forme tacute de critica
sociala. Imediat dupa Revolutie, silile teatrelor s-au golit, spectacolul politic si spectacolul
strazii devenind mai tentant. Cu timpul, insa, publicul a revenit la mai vechea lui dragoste, astfel
incat, In prezent, statistic nu stam prea rau la consumul teatral in raport cu Europa. Aflam ca:
,,S€ pare cd Romania nu se afld sub media europeana de consum cultural in materie de spectacol,
deoarece frecventa participarii micar de 1-2 ori pe an conform Barometrului de consum cultural
(2017) este de 21% pentru teatru, 13% opera sau spectacol de dans si 24% la concerte de muzica
de toate tipurile. Procentele devin insa interesante atunci cand vorbim despre o frecventare de
cateva ori pe an a unui tip de spectacol, valori care aratd ca se manifestd un consum destul de
ridicat, peste media europeani a frecventirii muzicii populare si teatrului. Intre 20 si 40% dintre
respondenti merg de mai multe ori pe an la spectacole de muzica folclorica, la teatru, la
spectacole de varietiti, la spectacole de dans si de muzicid pop”®. Conform aceleiasi surse,
pentru anul 2018, analiza participarii la spectacole cel putin o datd pe an evidentiaza, din
bazinul general al consumatorilor de spectacol, o preferintd a populatiei pentru spectacolele de
teatru, urmate de spectacolele de varietiti si de cele de stand-up comedy si dans.

S https://www.operaiasi.ro/imagine-all-the-people-john-lennoncoregrafie-gigi-caciuleanu/, consultat la

1 septembrie 2019.

7 Oltita Cintec (coord.), Teatrul.ro 30. Noi nume/Theatre.ro 30. New Entries, Editura Timpul, Iasi, 2019,
p.- 75.

¥ Barometrul de consum cultural 2018, studiu statistic realizat de Institutul Roman pentru Evaluare si
Strategie, publicat de Institutul National pentru Cercetare si Formare Culturala.
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Pe linia constructiei publicurilor, teatrul educational a devenit relevant prin activitatea
coagulatd in jurul Centrului Replika si animatorilor ei, dramaturgul Mihaela Michailov,
regizorul Radu Apostol, actorii Mihaela Radescu si Viorel Cojanu. Ei au infiintat in anul 2015
Centrul de Teatru Educational Replika din Bucuresti si gestioneazd misiunea artistica a
asezamantului, preocupandu-se de teatrul pentru publicul tanar, practicand o artd focalizata pe
documentar, artd comunitard, cu acces gratuit la toate reprezentatiile, voluntariat. Misiunea
asumata vizeaza ,,educarea creativitatii de grup, ca forma de cunoastere si de actiune colectiva,
pentru reformare sociala si transformare comunitara. Educarea aportului personal la schimbarea
individuala si colectiva, prin actiuni de interventie culturald n medii cat mai diverse (scoli,
universitati, cimine de batrani, centre de zi etc). Educarea indraznelii, spontaneitatii, creativi-
tatii, atentiei, respectului, intrebarii, greselii, incercarii, ratarii, iluziei, empatiei sociale, revoltei,
potentialului de schimbare din noi si din afara noastra™.

In teatrul roménesc, esteticile se acomodeazi la realititile timpului intr-un ritm specific
intregii téri, relativ mai lent decat prin alte parti, prin initiative disparate, si nu constant, nu intr-
un cadru stimulativ care sa favorizeze inovatia. Politicile culturale haotice, lipsa de continuitate,
de proiectie, un cadru legislativ suprareglementat, confuz, cu numeroase neclaritati, instabil au
mentinut in teatrele de stat un mod de productie care favorizeaza cantitativul si imediatul si mai
deloc perspectiva de termen mediu si lung, neincurajand teatrul de tip laborator, experimentul.
Din punct de vedere artistic, zona independentd e mai provocatoare, oferind, in conditii precare
material, o totald asumare a riscului artistic. Acolo au germinat formulele de expresie scenica
inovative din teatrul nostru in ultimele trei decade. Dupa certificarea lor de catre public si
criticd, formulele au ajuns si in teatrele de stat prin deschidere spre vocile auctoriale care se
disting din tonul general, In mod constant, riguros, uimitor, materializind tendinte prin
propunerile scenice.

? https://centrulreplika.com/misiune/, consultat la 16 septembrie 2019.
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