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Résumé

Ce texte est parti du désir de comprendre pourquoi Alexandra Badea, dramaturge et
metteur en scéne, née et formée en Roumanie, mais qui s’est forgée une place
importante dans le paysage théatral frangais contemporain, fait partie en méme temps
du théatre roumain. Définir en quel mesure, pourquoi et comment. Surprendre le
mélange des points de rencontre, car A. Badea se situe aujourd’hui en méme temps ici
et la-bas, son écriture, toujours en éveil, dépasse les frontiéres géographiques et
esthétiques. Elle s’inscrit ainsi dans une génération du théatre roumain de dernicres
trois décennies, qui a eu la chance de pouvoir travailler ailleurs sans se couper de ses
racines. Alexandra Badea commence a écrire directement en frangais, aprés avoir
monté en Roumanie et en France plusieurs dramaturges de sa génération, un théatre
violent et engagé politiquement, mais elle découvre vite qu’elle a ses propres vérités a
dire. Ainsi, chaque fois le moteur de son écrit reste la révolte, en résonance avec les
problématiques contemporaines. Pour souligner cette double appartenance, ou le
sous-strate roumain qui se cache dans son écriture, je cherche des markers
significatifs, présence de la langue maternelle, discreéte mais qui se dissimule comme
I’eau sous le sable, ou des thématiques liées a son expérience personnelle,
I’immigration, les murs, le poids d’un passé qui ne se laisse pas oublier, les « points
de non-retour » de notre histoire européenne commune.

Mots-clés : théatre politique, théatre documentaire, massacre des tirailleurs sénégalais
1944, la rébellion légionnaire en Roumanie 1941, guerre d’Algérie, Madalina
Constantin, Eugen Jebeleanu, Velica Panduru, Bogdan Zamfir

Textul meu pleaca de la o primd intrebare, in contextul unui colocviu dedicat teatrului
romanesc din ultimii treizeci de ani: de ce am ales sd vorbesc despre Alexandra Badea, o
regizoare si o autoare dramaticd ndscutd si formatd in Romania, dar care si-a desfasurat in
ultimii ani activitatea in Franta, tard care a consacrat-o ca pe una din vocile cele mai interesante
ale noii dramaturgii? Distinsa in 2013 cu Marele Premiu pentru Literaturd Dramatica decernat
de Centrul National al Teatrului din Franta pentru piesa Pulvérisés', 2012, prezenti in
prestigioasa versiune oficiala In a Festivalului de la Avignon din vara trecutd, 2019... Nu voi
face insa un portret integral, universul dramatic al Alexandrei Badea este realmente un work in
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progress, in continud dezvoltare si evolutie si, mai ales, e dificil s-o fixezi intr-o formula, scrisul
sau traverseaza frontierele, estetice si geografice. Ceea ce doresc sa surprind este un spatiu special,
ceea ce in franceza se cheama un entre-deux, amestecul de sensibilitéti care se cauta, se neaga si se
hranesc reciproc. O altd intrebare decurge firesc de aici: face parte Alexandra Badea din teatrul
roméanesc? Da si nu, si tocmai aici rezida interesul aventurii intelectuale pe care v-o propun.

Portret de grup pe o panza de fundal in zare

De treizeci de ani incoace, plecarea din tara pentru artistii romani nu mai e asimilata cu
exilul dureros, fara intoarcere. Ei au devenit pur si simplu artisti internationali, fara sa-si taie
radacinile, implicati In problemele lumii contemporane, dincolo de orice frontiere. Alexandra
Badea si mai recent Eugen Jebeleanu sunt doar doua exemple, artisti, oameni de teatru din ce in
ce mai conectati la valorile europene, pana la a deveni parte integranta din peisajul francez, cum
e cazul Alexandrei Badea. A aparut o generatie de tineri care continud sa joace intre doua spatii,
0 punte permanentd intre doud culturi. Ma voi limita la spatiul francofon. Cateva exemple:
Bogdan Zamfir, actor din compania lui Joél Pommerat, La Compagnie Louis Brouillard, unde a
jucat mai multe roluri in spectacolul Ca ira (I). Fin de Louis, sau pe scenele belgiene, in Regina
Lear de Tom Lanoie la Théatre National de Wallonie-Bruxelles in ianuarie 2019, si recent in
Mere Courage et ses enfants de Brecht la Théatre Atelier Jean Vilar din Louvain-la Neuve, dar
si Intr-un spectacol romanesc al Gianinei Carbunariu, Artists Talk. Revine in Sezonul franco-
roman din 2019 cu un spectacol propriu, Déracinés (Dezraddcinati), text si regie, coproductie
CNDB si Le Lavoir Modern Parisien, jucat in Franta, dar si la Bucuresti, la Arcub, si recent la
Festivalul Tineretului de la Piatra Neamt. Dezraddcinati nu e neaparat un alt spectacol despre
migranti, ci mai ales o privire spre induntru, dincolo de-acel ,,oblon de var intre trup si ce-i
afar”. Un proiect care trateaza tema imigratiei, larg dezbatuta astdzi in media si pe multe scene,
dar, 1n spectacolul lui Bogdan Zamfir, dezradacinarea e vazuta mai ales din punctul de vedere al
drumului interior al celor ce aleg sau sunt nevoiti sa traiasca in altd limba, in alta tard. As mai
adauga aici prezenta constantd pe micile scene pariziene, de la Guichet Montparnasse la Théatre
des Déchargeurs, a Codrinei Pricopoaia, mai ales cu Amalia respira adinc de Alina Nelega, in
prima sa versiune franceza in regia Iui Bobi Pricop, pe scena Institutului Cultural Roméan din
Paris, in prestigioasa sald bizantina a Palatului Béhague?, si apoi in turneu la Festivalul off de la
Avignon. Amintesc de asemenea un alt spectacol cu o structura scenica tesuta intre falii de timp
si memorie, Rien, mais la j'ai envie de mourir (Nimic, dar parcd-mi vine sa mor), jucat pe
cateva scene franceze, la Marsilia sau in regiunea pariziana. Textul este cosemnat de Valentina
Zaharia, care este si interpreta principald, si de Vlad Chiritd, regizor. Spectacolul este bilingv,
franceza si romana, actrita trece fluid de la o limba la alta: de fapt, intre doud spatii biografice.
Un loc aparte si central in acest teatru la granita intre doua limbi si sensibilitati care se topesc
una in cealaltd 1i apartine Companiei 28, devenitd apoi Compania Les Ogres, cu Eugen
Jebeleanu, si mai ales cu ultimul sau spectacol, pe un text de Yann Verburgh, ltinéraires, un
Jjour le monde va changer (Itinerarii, intr-o zi lumea se va schimba), despre identitate, frontiere
si lumea de azi si de maine. Recent, Eugen Jebelanu a fost invitat de Opera din Lyon sa semneze
regia unui nou spectacol, opera rock I Was Looking to the Ceiling and Then I Saw the Sky de
John Adams. Titlul face referintd la cutremurul din Los Angeles din 1994. Scrisd in 1995 si
creatd in acelasi an de regizorul american Peter Sellars, opera a putut fi vizutd in Franta in 1995
in cadrul Festivalului de Toamna Parizian, sau in 2013 la Teatrul Chételet din Paris, in regia lui
Giorgio Barberio Corsetti. Putem spune asadar ca regizorul roman se inscrie intr-o companie

2 Sediul Ambasadei Roméaniei de la Paris.
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prestigioasa si se pregateste sd preia cu succes stafeta. Tanarul, aproape adolescent, pe care l-am
intalnit odinioara la Brdila sau la Timigoara in spectacole de Radu Afrim, apoi la Paris in turneu
pe scena Teatrului Odéon, si care, aureolat de o gratie solara, intruchipa, dupa un ziarist francez,
«toute la jeunesse du monde»’, toatd tineretea lumii, a devenit in doar citiva ani un artist matur
si sigur pe ce stie si ce vrea. Hranit din sinteze si pariuri ale timpurilor noastre, Eugen Jebeleanu
si-a faurit o tematica si un limbaj artistic propriu, devenind de acum o figurd inconturnabila in
peisajul teatral contemporan, franco-romén®.

Drumul spre casi, cronica unei intoarceri

Sa revenim la Alexandra Badea, dramaturg francez de origine roména, sau pur si simplu
dramaturg contemporan care are ceva de spus. Si care intelege s-o facd, in acelasi timp, in
ambele culturi. Nu a parasit de fapt niciodatd limba si cultura romana. Alexandra Badea se
exprima astdzi in spatii diferite, dar purtdnd aceleasi nelinisti. Mai mult, in textele sale cele mai
recente, care ne pot interesa din acest punct de vedere, Alexandra Badea merge dincolo de
intrebari, explicd si cautd raspunsuri. Uneori insistd, si i s-a reprosat adesea un anume
didacticism, dorinta de a explica prea mult si chiar de a da indicatii. De fapt, nu impune nimic,
transmite insd dorinta de a cduta mai departe raspunsuri in fata istoriei. Acesta e de fapt si sensul
comunicarii mele, sd cautam Tmpreuna de ce scrisul sau este diferit si In ce masura ,,perfectul
compus”, dupd unul din titlurile sale semnificative in limba roména, implicd o parte din
Romania pe care Alexandra Badea o poarta azi in Franta.

A inceput, dupd doar cativa ani de la stabilirea sa 1n peisajul francez, sa scrie direct in
franceza, fara interventia protectoare a unui traducator, ceea ce este o performanta lingvistica si
intelectuala. A revenit recent la limba materna, scriind pentru prima datd un text in limba romana,
Perfectul compus, 2017, revenire nu intdmplatoare, cred, unde aplicd ,la ea acasd” anumite
mecanisme de constructie dramaticd, in seria recentd a textelor sale sub titlul comun Points de
non-retour (Puncte fara intoarcere). Personajele sale, in erantd (cuvintul romanesc ar fi pribegie)
sau stabilite dincolo de frontiere, in Franta sau revenite in tard, descoperd in ele o neliniste
ascunsa, banuiala unei nereguli sau a unei crime in trecutul inaintasilor, cautd punctul unde s-a
produs crima si incep de aici o cale de intelegere si reconstruire. As vorbi in acest caz de
rezilientd, termen al neuropsihiatrului Boris Cyrulnik, care preia notiunea din fizica, unde
desemneaza capacitatea unui metal, supus unei forte ce I-a deformat, sa revind la forma initiala.
Daca fiul unui soldat senegalez din fostele colonii franceze isi cauta tatdl si cauza mortii sale, in
Thiaroye, sau altul isi cauta stramosul algerian disparut dupa o manifestatie reprimata violent de
politia francezad in 1961, acelasi motor al dramei sau al actiunii scenice, identificarea unor crime
ascunse, poate fi regasit in amintirile legate de Romania ale autoarei, insa fara ca ea sa se implice
personal. Un marker semnificativ este prezenta limbii materne, discrete, disimulate sau care revine
pe furis pe primul plan, limba pe care de altfel nu a incetat niciodatd s-o practice, pastrand o
legatura stransa cu tara si familia. Nu este fara importanta in ce limba visdm sau pe care o pastram
in rezerva, cu o intreagd lume. Un itinerariu pe care il voi urmari, descoperind ca in poveste
pietricele lasate Tn urma pentru a regasi drumul spre casa, un drum fara lacate si zavoare.

In acelasi timp, Alexandra Badea riméne aici si acolo, fird si mai fie nevoitd sa faca
alegeri drastice, definitive. Pentru ca itinerariul ei mi se pare caracteristic pentru epoca pe care o

3 _On mettra en exergue la grace solaire du jeune Eugéne Jebeleanu (Gianni), qui, entre joie et colére, semble
résumer toute la jeunesse du monde.” Philippe Chevilley, Les Echos, Paris.

* A se vedea Mirella Patureau, ,,Teatrul ca o curd de detoxifiere”, in Regia romdneasca, de la act de
interpretare la practici colaborative, coord.: Oltita Cintec, Ed. Timpul, Iasi, 2016.
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tradim, si poate rezuma sau defini experienta unei generatii recente de creatori romani peste
hotare. Repet, naveta intre doud sau mai multe spatii culturale a unor creatori constituie pentru
teatrul romanesc o particularitate a ultimelor decenii si in acelasi timp o sansa.

Alexandra Badea, nascuta in 1980, stabilitd in Franta din 2003 si care a inceput sa scrie in
franceza din 2006-2007, cetitean francez din 2014, este astazi perfect integratd in peisajul
teatral francez. Regizor de formatie, ea semneaza in Romania, apoi la Paris, spectacole cu texte
de Bljana Srblanovic, Sarah Kane, Mihaela Michailov sau Nicoleta Esinencu, un teatru angajat
si violent. Pasul catre Franta s-a facut treptat, alterndnd spectacole Intre Romania si Franta.

Pe scenele roménesti, spectacolul Complexul Romdnia pe un text de Mihaela Michailov,
distins cu premiul Unitext al UNITER, e selectionat in FNT", editia din 2008; un alt text al
Mihaelei Michailov, Cum traverseaza Barbie criza mondiald, de asemenea selectionat in FNT
(2009), are mai putin succes; in schimb, Lebensraum® (Espace vital) de Israel Horovits, creat la
Studioul Casandra din Bucuresti in 2002, fusese premiat la Festivalul Tineretului de la Piatra
Neamt, fiind jucat la Avignon in Off si la Paris la Lucernaire. Dar Alexandra Badea intelege
foarte repede cé are propriile sale convingeri si adevaruri de spus, si decide sa scrie direct in
franceza. De fiecare data, motorul scrisului sdu raméane un moment de revoltd, in rezonanta cu
dramele lumii contemporane.

Ma voi opri in principal asupra primelor sale texte publicate intr-un singur volum la Arche
Editeur, Paris, in 2008: Mode d’emploi (Mod de intrebuintare), Contréle d’identité (Control de
identitate) si Burnout, texte care traduc propriile sale experiente, schimband tara si limba (Cioran
ar spune, si iluziile...). Focalizez apoi pe un aspect special, raportul cu limba materna, ca apa ce se
strecoara sub nisipuri, si mai ales, tot din aceastd mostenire, obsesia si teama zidurilor care i-au
marcat copiléria si istoria familiald, intr-o Europa si o tard bine imprejmuite.

Mod de intrebuintare, Bucuresti-Paris 2006-2007, este prima sa piesa, scrisa intre cele doua
tari, in franceza si, din cand in cand, in romana. Menita sa fie jucatd in fata unui public francez,
limba romana e ceva pentru initiati, evidenta in versiunea scrisa, replicile in romana sunt traduse si
semnalate n text cu litere cursive. De altfel trebuie subliniata aici colaborarea indelungata si fidela
cu actrita Madalina Constantin, cu care a impartasit de altfel anii studentiei si primele experiente
in Franta. Le-am intalnit pe amandoua, studente la Paris III, Institutul de studii teatrale sau la
Conservator, si tinere stagiare la RFI Paris, jurnaliste pijiste, talentate si mereu la zi cu informatia.
Prezenta Madalinei Constantin i-a asigurat in primele texte o colaboratoare ideald, un personaj-
oglinda, pentru intruchiparea eroinelor sale. Un monolog permanent, unde limba roméana intervine
ca o voce auzitd doar de personajul principal; asistam la o rupturd de comunicare cu exteriorul,
realitatea franceza, sau la un dialog cu sine insasi. Inceputul e direct, abrupt: J'ai envie de me
mettre par terre. C’est bizarre. Je ne comprends pas ce qui se passe en ce moment. C’est comme
si je retournais en arriere.... Desigur, 1n textul scris avem ambele versiuni, in spectacol se joaca in
cele doud limbi sau doar in una. /mi vine si md trantesc pe pamant. E ciudat. Nu inteleg ce se
petrece in acest moment. E ca si cum m-ag intoarce inapoi. Si mai departe: ,,Avant je savais tout...
Jje savais comment il faut vivre et comment il faut aimer. Dés ma naissance la vie m’a été donnée
avec le mode d’emploi. Un mode d’emploi trés bien écrit... Court mais clair... Dans plusieurs
langues. [Inainte stiam totul... stiam cum trebuie sd trdiesc si cum trebuie sd iubesc. De la nastere
viata mi-a fost data cu un mod de intebuintare. Un mod de intrebuintare foarte bine scris... Scurt,
dar clar... In mai multe limbi.] .

> Festivalul National de Teatru.

® Scrisa in 1996, piesa este o fictiune politicd a cirei actiune se desfasoara intr-un viitor imaginar. Cancelarul
Stroiber se trezeste speriat din somn si convoacd presa pentru a lansa o invitatie celor 6 milioane de evrei
supravietuitori ai holocaustului sa se intoarcd in Germania, la citeva decenii dupa eliberarea din lagarele naziste.
Confuzia e totala si socul teribil intr-o lume unde antisemitismul revine in fortd. Mesajul final se vrea insa optimist.
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Tot ce urmeaza este aceastd luptd de adaptare la noile conditii. Mai multe recomandari
sau situatii exemplare, ezitdnd sau alternand intre franceza si romana. Se opreste cu deliciu
asupra actului de rezidenta, indispensabil, le titre de séjour, obtinut la Prefectura de politie dupa
multe demersuri si liste de documente necesare. Enumera hartiile administrative necesare, intr-
un veritabil delir verbal. Aici, Alexandra Badea fait de [’absurde sans peine, cum facea pe
vremuri Eugen lonesco de [’anglais sans peine inainte de a scrie Cintareata cheald, absurdul
fara profesor, absurdul ce se naste din excesul de birocratie. Culmineaza cu un strigét de protest,
de astd datd mixand limbile: Assumer sa vie, sa-ti asumi viata, de ce? Moi je ne veux rien
assumer. Moi je n’ai pas voulu naitre dans ce monde de merde. Nu vreau sa-mi asum nimic. Nu
am vrut sa ma nasc in tara asta de cdcat.

Urmeaza apoi o serie de detalii tehnice, de la prezervativul feminin la tehnica orgasmului,
nu a avut orgasm decat cu romani, declaratie patriotica fara indoiald... Ni se aruncd coduri
numerice, administrative, caci formalitatile, hartiile sunt mai importante decat fiintele umane.
Umorul tisneste insd de unde nu te astepti: citirea codului meseriilor admise in UE: Cdnd Polonia
a intrat in Uniunea europeand prietenul meu polonez mi-a spus ca nu erau decdt 61 de meserii
pe aceasta lista. Pentru noi erau 62. Ce am castigat? Ma grabesc sa citesc numarul cistigator si
descopar: Auxiliar sezonier agricol! (,,Capsunari”, fara indoiald). Asistdm la o serie de rafuieli
cu administratia si birocratia franceza, fara sa fie crutat nici sistemul roméanesc. Aveam un mod
de intrebuintare de netradus. Atunci am inceput sa invat reguli noi. Oamenii nu pot fi fericiti
decdt cu un petec de hdrtie.

In prim-plan riméne totusi limba francezi, care va acoperi treptat intreaga suprafati
lingvistca a comunicarii, dar frazele sunt simple, totul suna firesc, cursiv, trecand de la o limba
la alta. E o limba supla, fara subtilitati sintactice sau idiotisme imposibil de tradus. Alexandra
Badea declara de altfel ca a ales sa scrie n franceza pentru ca aici a descoperit un alt spatiu de
libertate. (Urmatoarele citate in limba romana sunt traduceri personale dupa originalul francez.)

Control de identitate, Paris-Bucuresti 2007, schimbare de directie pe harta europeana, dar
mai ales o schimbare de persoana si de perspectivd. Un personaj masculin central, un monolog
intretaiat de cateva replici, personaje din periplul sdu, interogatorii, alfi migranti etc. Nu mai
avem cazul precis al unei tinere emigrante, aproape o autobiografie dramatizata cu luciditate si
umor, proiectorul se deplaseazd pe probleme politice de actualitate, mai precis cazul
emigrantilor carora li se refuza dreptul de azil. Pleaca de la un caz tragic real, un refugiat politic
turc care s-a sinucis in inchisoare din cauza acestui refuz si a riscului de a fi retrimis in tara de
origine. ,,Un avis de recherche”, un mandat de cautare a fost lansat pe urmele lui, Curtea
Administrativd de apel din Paris refuza, in iunie 1997, sa-i acorde azilul politic. Formulele
administrative au aici o altd dimensiune, amenintarea e directd, limbajul e deosebit de violent,
sacadat, atinge o poezie neagra a disperdrii. Aici am inteles bine ceva. In spatele acestor ziduri
sunt alte ziduri, si altele, mereu altele. Singurele ziduri dintre care pot sa evadez sunt zidurile
mele. Carnea mea. Si ma evadez din carnea mea. Iti spune ceva asta? Vii? Let's go!

Ultimul text al trilogiei, Burnout, subintitulat Nu trebuie sa-fi fie rusine sa doresti o viata
mai usoard pentru familia ta, e scris la Paris in 2007. Din nou o schimbare de proiector. In
lumea companiilor private se vorbeste de burnout, de alienare la locul de munca (va reveni mai
pe larg in Pulverizare, unde unul din cele 4 personaje este o inginerd romanca din Bucuresti), de
vertijul mondializarii, de singuratatile paralele intr-o lume dezumanizata si unde relatiile cele
mai simple au disparut. Vezi Bogdan Georgescu For win sau in franceza teatrul lui Michel
Vinaver sau al lui Jo€l Pommerat. O masinad inspaimantatoare de macinat fiintele umane. Etapa
cu etapa, frazele sunt scurte, ritmul din ce in ce mai dezlantuit traduce ritmul din ce in ce mai
accelerat al productiei industriale.Termeni cheie in limbajul companiei, dar e vorba aici de o
supunere voluntard, o noud limba de lemn, cea a ordinatoarelor, oamenii vorbesc si gdndesc ca
ordinatoarele, omul a devenit o masina.
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Vreau sa fiu cea mai buna/Am multa ambitie/Respect ierarhia/Am mult potential/Sunt
mereu surdzatoare/Fac totul pentru a ajunge.

Cu aceste trei piese, scrise parca in rafala, Alexandra Badea, dramaturg, isi face gamele.
O experienta directd, cea a tinerei emigrante — situatie relativ privilegiatd, studentd roméana la
studii in UE — dar distantata, obiectivata. Mod de intrebuintare sau maniera de a se adapta intr-o
Europa ostila si violenta. Control de identitate este un soc, un caz adevarat, o descindere in
infernul emigratiei clandestine. Burnout rezuma epuizarea la locul de munca si legea nemiloasa
a competitiei profesionale. Scrisul e precis si violent, dupa imaginea subiectelor tratate si
personajele Tmpinse pind la limita in lumea companiilor private. Cu Pulverizare, 2012, tradusa
in romana de Eugen Jebeleanu in 2014 si prezentata in lectura la Festivalul de la Sibiu, montata
apoi de Andrei Méjeri la Apollo 111 din Bucuresti in 2016, plonjam din ce in ce mai profund in
abisurile lumii contemporane, suntem intr-o lume dislocatd. Cu Furope connexion, ramanem pe
planul social, lumea lobbyingului, o lume cinicd si crudd. Mondes este o cronfruntare cu
rizboiul, cu presa, manipularea prin imagini. Incearca aici un alt tip de scriiturd, spectacolul
pare elaborat direct pe platou, regizoarea-autoare e prezentd pe scena compunand in direct pe
computer un text, preparat in prealabil (Fig. 1), procedeul va reveni ca introducere in ciclul
spectacolelor Points de non-retour.

Fig. 1 — Scena din Mondes, Theatre de la Cité Internationale (in dreapta, Alexandra Badea).

Subiectele, tematicile tasnesc intr-o dezordine aparenta, dar legate prin fire subterane,
prozi sau teatru. In Zome d’amour prioritaire, roman publicat in 2014, se indeparteaza in
aparentd de acest teren de inspiratie, dar corpul rdmane prisma prin care se reflecta conflictele,
corpuri de femei, cadavre de victime, intre Istorie si individ, geopolitica si viata intima. Ziduri,
fizice sau interioare, invizibile este unul din firele subterane care leaga textele sale, prezente mai
ales 1n acest roman.

Exista astfel o porozitate intre textele sale, romane sau teatru. Amintesc aici un fragment,
caracteristic pentru un detaliu biografic al cuiva ce a trdit o parte din copildrie dincolo de
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Cortina de fier, sau dincolo de Zid, este vorba de Zidul din Berlin a carui prezenta si amenintare
le resimte fizic, atrasa de frontiera invizibild. Utilizez aici notele sale inedite cu ocazia prezentarii
unui proiect teatral, despre ziduri... Lucra pe atunci la Control de identitate si fragmentul va fi
pastrat n piesd. Alexandra Badea a fost pentru prima data la Berlin in 2007, la aproape 20 de ani
dupa caderea zidului, imagine care a marcat copildria sa. Avea nouad ani la caderea zidului. Atrasa,
spune ea, magnetizata de zid, se deplaseza fard incetare in jur, se pierde intre vechile posturi de
control sovietice si buildingurile multinationalelor instalate recent. Simte o urgenta de a scrie, se
ageaza direct pe o bancd, pe trepte, si noteaza febril citeva fraze, o scriitura aproape automata,
nevoia de a utiliza matiera bruta a acestei ruine. Notiunea de zid revine obsesiv in scrierile sale si
regdsim aici sursa si forta angajamentului sau. Ziduri imaginare si ziduri reale. Ziduri intime si
ziduri politice. Ziduri care mi-au marcat copilaria. Ziduri care mai traseaza incd itinerariul meu
in aeasta lume. Ziduri care separa corpurile si ideile.

De la monitorul computerului la scena

Teatrul Alexandrei Badea, autoare ce-si pune in scena propriile texte, trebuie citit tinand
seama de cum se ridicd la verticald randurile sale, cu ce materie concretd le umple. Pe scurt,
cum arata spectacolele sale e la fel de important ca randurile ce le dau viata. E greu de disociat
textul de viziunea scenica pe care autoarea a ales-o. Deci, pentru a-i defini scrisul, voi vorbi
cand e cazul si de spectacolele sale, puse in scend dupa propriile texte. Textele sale, la Inceput
cel putin, sunt scrise ca niste monologuri sau voci, ea scrie si gandeste teatru: autor total de
spectacol. Aceasta implica un alt raport cu publicul. Se adreseaza cand scrie si spectatorului, si
nu neaparat cititorului. Uneori, cum am vazut, nu ezita sd urce pe scena si sd se implice direct,
lansand ,,in direct” cuvintele, la vedere. Ca si cum ar impartasi cu publicul procesul nasterii lor.
Alexandra Badea are un parcurs special, gratie formatiei sale de regizor. De unde si un alt
contur al cuvantului autor-dramaturg-regizor, care se serveste de alte mijloace. Vad punerile
sale in scena ca pe o ilustrare si imbogatire a sensurilor. Caci sensul spectacolului trece si prin
alte filtre, vezi Jiri Honzl” despre mobilitatea semnului teatral, teorie care fondeaza realitatea
spectacolului pe actiunea diverselor sale elemente (text, actor, decor, lumini, muzica, sunet etc.).
Honzl considerd actiunea dramaticd ca un curent electric care parcurge diversi conductori —
actor, decor, text — si care poate la un anumit moment al reprezentatiei s treaca printr-un singur
element sau prin toate, simultan. Acest tip de scriere contamineazd de asemenea si romanele
sale — aceeasi scriere violenta, ca o confruntare directd cu cititorul/spectatorul.

Ce a declansat trecerea de la scena la scriere, cum a ajuns si scrie pentru teatru?
Reamintesc, formata ca regizor la UNATC Bucuresti, clasa Valeriu Moisescu, soseste in Franta
in 2003 si prepara la Paris III, Sorbonne nouvelle o tezd despre teatrul minimalist. Probabil,
ucenicia ca asistentd la un spectacol pe langa Radu Penciulescu (Celalat Cioran, 2002 la TNB,
turneu la Lucernaire, Paris) au sensibilizat-o la aceastd tendinta de epurare, de simplificare pana
la esentd a formelor teatrale. Mai térziu, cercetdrile sale au condus-o céatre un teatru angajat,
civic sau politic.

Scrisul Alexandrei Badea s-a afirmat 1nsd, inca de la inceput, precis, nervos, ca un strigat
ce nu poate fi Tndbusit, construit cateodatd ca un lego, din elemente disparate, sau, treptat, ca o
compozitie muzicald, cu scurte flash-back-uri, ritmat de enumerdri diverse care fisureaza acest
discurs plin de nelinisti si care cautd intotdeauna o iesire, o solutie.

7' J. Honzl (1894-1953), ,,Mobilitatea semnului teatral”, articol publicat in 1940, Praga, reluat si comentat de
Denis Bablet in Travail thédtral, Lausanne, été 1971.
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Cateva puncte fiara intoarcere sau cum s privim trecutul in fata

Points de non-retour, Thiaroye, 2017, primul element dintr-o trilogie pusa in scend de
autoare, Tmpleteste destine si lumi diferite, si chiar dacd vorbeste despre drama soldatilor
africani, partea de lume de unde vine autoarea isi are locul ei... Textul are o dedicatie, pentru
bunicul Alexandrei, Petre Zbarlea, si luptele sale mpotriva uitarii. Un cuplu din anii *70 la
Paris, fiecare cu un trecut apasator, o romanca ce incearcd sa se reconstruiasca in exilul parizian
care a rupt-o brutal cu ai sai, si un francez de origine senegaleza care descoperda o crima din
trecut, in cautarea gropii comune unde zac oasele tatdlui niciodatd cunoscut. Povestea
basculeazd permanent intre doud epoci, anii 1970, si apoi anii 2000. Regizoarea a imaginat
impreuna cu scenografa, Velica Panduru, cu care colaboreaza adesea, un cadru vizual absolut
magic, un spatiu degajat, cu doud mari ferestre, de fapt ecrane pe care sunt proiectate imagini
din viata interioara a personajelor, nascute undeva in adancul mintii, ,,ochiu-nchis afara
inlduntru se desteaptd”. Trecutul se busculeazd, se loveste de peretii de sticld, imaginea unui
soldat, in uniforma de tirailleur senegalez (soldat de infanterie din armata franceza), revine si
bantuie amintirile fiului ce-i simte si-i cheama prezenta. Un balans permanent, amintirile ce bat
la fereastra, se indeparteaza, se pierd si viata continud. Madélina Constantin lumineaza
povestea, romanca jurnalistd luptindu-se cu propriile amintiri, devenind spre final amnezica a
carei minte obositd nu a mai pastrat decat un cuvint din limba de altddata: Arbre, 1i sufla fiul ce
incearca s-o mentina 1n lumea lucida, copac, repeta ea cu convingere. Personajul ei are ceva din
strangerea de inima a tuturor celor ce si-au pierdut limba de acasa... In stanga scenei, undeva in
umbra, Alexandra Badea compune pe computer comentariile sau didascaliile, proiectate in
direct, rezumand situatiile, rapid, concis.

Fig. 2 — Scena din Thiaroye, Petit Théatre, 2018.

In Cheiul Senei, cel de-al doilea capitol al trilogiei, creat la Avignon, suntem mai mult in
zona intimistd. Spectacolul e deschis de regizoare, care vine in dreapta scenei si scrie pe un
computer proiectat pe un ecran, in cateva randuri, motivul de la care a plecat piesa, pune
povestea In rama si se retrage. Piesa articuleaza apoi doua istorii care se petrec simultan in doua
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spatii. In prim-plan, sedinta de psihanaliza a Norei, tindra jurnalista francezi, in cautarea unui
traumatism ascuns, si in al doilea spatiu, ca o vitrind sau o deschidere spre trecutul dureros al
personajului, povestea tragicd de iubire dintre un algerian si o femeie pied-noir, nume dat
colonistilor francezi, de fapt bunica Norei. Un detaliu semnificativ pentru universul autoarei,
idee sau obsesie a unei imagini, ce o vom gasi in primul ei spectacol scris direct in limba
romana. In Cheiul Senei, intr-o arhitecturd simpla (scenografie Velica Panduru), un spatiu
suspendat, in spatele unui ecran, ca un cub al memoriei, unde evolueaza cuplul de odinioara si
in care, intr-un moment de maxima tensiune, masacrul algerienilor din octombrie 1961, apare o
carcasa de vita, singeranda, atirnatd de tavan. Madalina Constantin, fragild, dar de o forta si o
expresivitate cutremuratoare, se agatd cu mainile de ea, zgarie peretii, pe care lasa urme siroind
de sange. Momentul trimite plastic, ca imagine, la sculpturile unui Beuys sau Catellan, dar mai
ales la un moment de teribild amintire istorica, rebeliunea legionara din ianuarie 1941 de la
Bucuresti, cand cadavre de evrei au fost gasite spanzurate in carligele de la abator. Crimele,
amintirile se scurtcircuiteaza in efortul de recuperare a istoriei, o altd fereastra intima care
trimite la spatiul unui artist nascut in Romania.

In 2018, in primul siu text scris in romana, Perfectul compus, creat la Teatrul National
»Radu Stanca” din Sibiu, autoarea reia acelasi tip de balans ca 1n trilogia Points de non-retour,
intre epoci, generatii si destine. Trei epoci, si trei generatii de roméni, intre 1941, 1975 si ziua
de astazi. Marcate de fascism, comunism gi emigratie, si unde existd citeva puncte de non
retour de unde nimeni nu mai revine, dar unde incepe refuzul sau imposibila cale de intoarcere?
Se aud parca din culise zgomotele masacrelor legionare, pogromurile, paranteza comunistd cu
lagitatile si alte crime. La aceste imagini raspunde imaginea finald din spectacolul francez,
carcasa sangeranda in carligele de la abator.

Fig. 3 — Scena din Quais de Seine, Festivalul de la Avignon, 2019.
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Teatrul Alexandrei Badea, sfasiat de intrebari, de nevoia imperativd de raspunsuri, se
bifurca spre o lume cu radacini intr-un trecut perfect identificabil, spre care se intoarce fara
nostalgie, dar cu luciditate, destine de-acum imbricate in destinele europene intr-un dialog ce
ramane deschis. Ultima replica din Perfectul compus: Oamenii au dreptul sa cunoasca adevarul
chiar daca asta poate sa-i distruga. Altfel cum se pot schimba?

Corpus: Editura L’Arche, Paris: Contréole d’identité, Mode d’emploi, Burnout, 2008;

Pulvérisés, 2012; Zone d’amour prioritaire, roman, 2014; Points de non-retour (Thiaroye),
2018; Points de non-retour (Quai de Seine), 2019. Perfectul compus, 2018 (inedit).
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