UNIVERSUL TEATRAL BUCURESTEAN
SI POLITICILE CULTURALE DUPA 23 AUGUST 1944.
PRIN FURTUNILE REALISMULUI SOCIALIST (I1)

LUCIAN SINIGAGLIA*

Resumé

La doctrine du réalisme socialiste prévoyait la valorisation du patrimoine littéraire national
et universel selon ses propres dogmes. L'enrlement de lon Luca Caragiale a commencé
par la représentation de la comédie Une lettre perdue, mise en scéne par Sica
Alexandrescu. Cet article présente la réalisation et la réception critique du spectacle.

Mots-clés: lon Luca Caragiale, Une lettre perdue, Sica Alexandrescu, critique théatrale.

Tnregimentarea lui Caragiale

In ceea ce priveste integrarea de facto a dramaturgiei lui I.L. Caragiale in repertoriul
curent dupd instaurarea regimului comunist, credem cd se puneau doud probleme mari,
interconectate: 1. Putea fi ignoratd opera marelui dramaturg? 2. Daca nu, era necesara si utila
cooptarea lui I.L. Caragiale ca tovards de drum? Géasim raspunsul intr-o interventie a lui Sorin
Tomat in cadrul unei discutii a factorilor decizionali ai epocii Tn domeniul propagandistic: ,,Am
observat la unii tov[arasi] [0] neincredere prea mare. Se pot da exemple elocvente: Caragiale.
Reactiunea a fost contra lui, noi suntem contra. Nu ne ddm seama de valoarea lui. Sa jucam
piesele lui. Cred [cd] este o greseald ca 1-am inmormantat pe Caragiale.”

Desi unii exegeti ai creatiei caragialiene, precum si o parte dintre istoricii literari® sau ai
culturii leaga revenirea lui Caragiale de manifestdrile prilejuite de sarbatorirea in 1952 a

* Dr. Lucian Sinigaglia este cercetator stiintific la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei
Romaéne. Adresa de e-mail: lucian.sinigaglia@insse.ro.

! Sorin Toma (1914-2016, numele adevarat fiind Sorin Moscovici) a fost ziarist si ideolog. Era fiul poetului
Alexandru Toma, ales membru al Academiei la reorganizarea din 1948, desi nu avea o operd literara care sa-i
justifice prezenta in acest for, si a fost casatorit cu activista Ana Toma. Sorin Toma a fost membru al PCR din 1933.
S-a reintors in Romania din URSS, unde a desfasurat diverse activitati, cu Divizia ,,Horia, Closca si Crisan” (1945).
A fost redactor-sef la Glasul Armatei, apoi la Scanteia. In aceasti ultimad publicatie citatd, cel mai important
instrument propagandistic al PCR, a publicat infamul articol ,,Poezia putrefactiei sau putrefactia poeziei” (1947), in
care l-a atacat pe Tudor Arghezi. A fost membru al CC al PCR (la vremea aceea, denumit Partidul Muncitoresc
Romén, n.n., L.S.) in perioada 1955-1960. Apud Membrii CC al PCR, 1945-7989. Dictionar, Editura Enciclopedica,
Bucuresti, 2002, p. 578-579.

2 Dosarul nr. 37/1948, fila 35, existent in fondul CC al PCR, Sectia Propagandi si Agitatie, aflat in posesia
Arhivelor Nationale Istorice Centrale. Apud Cristian Vasile, Literatura si artele in Romdnia comunista 1948-1953,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2010, p. 122.

3 Un exemplu concludent poate fi gisit in lucrarea Iui Florin Mihdilescu, De la proletcultism la
postmodernism, Editura Pontica, Constanta, 2002, p. 86.
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centenarului nasterii marelui scriitor, reaparitia acestuia in atentia publica este fundamental
legata de ciclul spectacolelor Caragiale, inceput la Nationalul bucurestean in 1948.

In numarul din 2 mai 1948 al revistei Rampa, Zaharia Stancu, directorul Nationalului
bucurestean, anunta ca in deschiderea stagiunii 1948—1949 a Sélii Comedia va fi pusa in scena
Scrisoarea pierduta. Peste trei decenii, loan Massoff, cel care, in acea perioada, fusese
secretarul literar al institutiei, ne va informa ca Serviciul teatrelor din cadrul Ministerului
Artelor si Informatiilor, cu care Teatrul National avea o conlucrare dificila, 1si ddduse aprobarea
numai pentru reprezentarea Scrisorii pierdute.

Fig. 1 — Carmen Stanescu (Zoe) in O scrisoare pierduta, regia: Sica Alexandrescu.

Fig. 2 — Elvira Godeanu (Zoe) si Niki Atanasiu (Catavencu) in
O scrisoare pierdutd, regia: Sica Alexandrescu.



Din totalitatea operei dramaturgice a marelui scriitor, se pare ca fusese respinsa in special
D-ale carnavalului* (probabil ca aceastd piesd fusese propusd de directia teatrului inainte de
inscrierea pe afis a primului titlu amintit). Sub indrumarea regizorului Sica Alexandrescu®
urmau si evolueze artistii Elvira Godeanu® (Zoe), Mihai Popescu’ (Tipatescu), Ion Fintesteanu®
(Trahanache), Niky Atanasiu® (Catavencu), Alexandru Ionescu-Ghibericon!® (Farfuridi), Jenica
Constantinescu'* (Branzovenescu), Grigore Vasiliu-Birlic!? (Dandanache), M. Iordanescu-
Bruno®® (Pristanda), Marcel Anghelescu* (Un cetitean turmentat)!®. Vom vedea in cele ce
urmeaza ca distributia care a sustinut premiera a suferit modificari substantiale.

In numirul din 16 mai 1948 al Rampei a inceput activitatea de promovare a marelui
dramaturg in sensul dorit de oficialitdti. Astfel, printre primii care si-au exprimat opinia privind
oportunitatea prezentei lui I.L. Caragiale in repertoriul curent a fost unul dintre ideologii teatrali de
serviciu ai epocii, George Dem. Loghin!®, proaspat numit regizor la Teatrul National. ,,in epoca
burgheziei capitaliste”, nota acesta, ,,la noi si aiurea, lupta pentru castigarea patrimoniului spiritual al
artei ca arma in slujba exploatdrii, a mers pana la totala falsificare a intentiilor initiale ale creatorilor
de artd. Una din victimele acestei odioase falsificari este, in dramaturgia noastra autohtona, I.L.
Caragiale. Cultura burgheza 1-a atagat pe Caragiale in coada partidului conservator, citind cateva
evenimente biografice neconcludente si contrazise de insdsi conduita cetiteneascd a plebeului
Caragiale, conduita care culmineaza prin fulminantul sau articol scris pe marginea evenimentelor din

4 Apud loan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire istoricd, vol. VIII, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p. 505-506.

5 Sicd Alexandrescu (1896-1973, numele adevirat fiind Vasile Alexandrescu) a fost regizor si director al mai
multor teatre. Pentru parcursul activitatii sale, este relevant amplul studiu pe care i-1 consacra cercetatoarea Margareta
Andreescu ca introducere la volumul: Sicd Alexandrescu, Un drum in teatru, Editura Eminescu, Bucuresti, 1980,
p. 7-60. Amanunte asupra punerilor in scena realizate de regizor intre 23 august 1944 si momentul premierei
Scrisorii pierdute pot fi citite n studiile noastre publicate In Studii si cercetari de istoria artei. Teatru, Muzica,
Cinematografie, serie noud, t. 7-9 (51-53), 2013-2015, si t. 13 (57), 2019.

6 Elvira Godeanu (1904-1991) a fost actritd. Si-a desfisurat cea mai mare parte a carierei la Teatrul National
din Bucuresti, exceptand stagiunile 1934—1935 si 1946—1947, in care a jucat la Teatrul Comedia, si stagiunea 1945—
1946, in care a fost asociata artistilor Maria Filotti, Marietta Deculescu si A. Pop-Martian la conducerea Teatrului din
Sarindar. A fost céasatorita cu arhitectul Emil Prager.

7 A se vedea nota biograficd inclusi in: Lucian Sinigaglia, ,,Universul teatral bucurestean si politicile culturale
dupa 23 august 1944. Prin furtunile realismului socialist (1), Studii si cercetari de istoria artei. Teatru. Muzicd.
Cinematografie, tomul 13 (57), 2019, p. 18.

8 Ton Fintesteanu (1899-1984) a fost actor, regizor si profesor universitar. A jucat pentru scurt timp la
Compania Bulandra, dupa care si-a desfasurat intreaga carierd actoriceascd la Teatrul National din Bucuresti. A
colaborat ocazional la realizarea unor spectacole muzicale si, mai ales, a desfagurat o prodigioasa carierd didactica. A
fost casatorit de trei ori, cu actrita Fifi Mihailovici, cu balerina Edith Brejan si, respectiv, cu actrita Janina Tomescu.

% A se vedea nota biografica inclusd in: Lucian Sinigaglia, art. cit., p. 10.

10 Alexandru lonescu-Ghibericon (1891-1960), fratele filozofului Nae lonescu, a fost actor. Si-a inceput
activitatea pe scena Nationalului clujean. Apoi s-a mutat la Bucuresti, unde a activat atit in cadrul mai multor
companii particulare, cat si la Teatrul National.

1 Jenica Constantinescu a fost actor. A jucat la Teatrul Iancovescu, Compania Bulandra, Teatrul Liber,
Teatrul Comedia, Teatrul Municipal ,,I.L. Caragiale”, Teatrul Nostru, Teatrul Victoriei, Teatrul Odeon, desfasurandu-si
ultima parte a carierei (1948-1956) in cadrul Teatrului National din Bucuresti.

12 A se vedea nota biografici inclusi in: Lucian Sinigaglia, art. cit., p. 36.

13 M. Tordinescu-Bruno a fost actor. A jucat pe scenele teatrelor Alhambra, Maria Filotti, Intim, Gioconda,
Armatei (sectia de operetd) si cele ale gradinilor Colos, Forum, Boema.

14 Marcel Anghelescu (1909-1977) a fost actor. A debutat pe scena Nationalului din Chisindu, jucind apoi la
Teatrul Comedia, Teatrul din Sarindar, Teatrul din Lipscani, Teatrul Nostru, Teatrul Alhambra, Teatrul Savoy,
Teatrul Ateneului, Teatrul Mic, Teatrul Atlantic si, timp de aproape trei decenii, la Nationalul bucurestean. A fost
asociat la conducere si a jucat in Compania Nora Piacentini — Marcel Anghelescu — Radu Beligan, care a functionat
n parteneriat cu Teatrul Alhambra (1943-1945). A fost césatorit de doud ori; ambele sotii — Fifi Harand si Eva
Patrascanu — erau actrite.

15 Apud C. Panaitescu, ,,Noua organizare a Teatrului National”, Rampa, 2 mai 1948.

16 A se vedea nota biografica inclusa in: Lucian Sinigaglia, art. cit., p. 8. in completare, mentionam faptul ca
George Dem. Loghin a activat ca regizor la Nationalul bucurestean timp de doua stagiuni. A fost apoi regizor la
Teatrul Muncitoresc CFR, in timp dedicandu-si activitatea exclusiv lucrului cu studentii.



1907.” in ceea ce priveste afilierile politice ale marelui scriitor, istoriografia literara mentioneaza ca
I.L. Caragiale s-a inscris in 1896 in Partidul Conservator, apoi in 1908 in Partidul Conservator
Democrat, luand parte la turneele politice ale lui Take lonescu. Anterior, Caragiale fusese un adept
al ideilor liberale, apoi membru al Partidului Radical®’. Este adevarat ca aceste afilieri au avut un
caracter mai degraba efemer, dar putem considera cé ele au facut parte organica din existenta unui
intelectual cu o constiinta vie, interesat de intreg fluxul ideilor care strabdteau societatea in care traia.
Cat priveste eticheta de plebeu (in sensul de om din popor, fara conotatii peiorative) pe care autorul
i-0 pune lui Caragiale, aceasta era menita, desigur, sa-i ranforseze postum statutul moral si politic,
ntr-o epoca in care ,,originea sanatoasa” era premisa tuturor virtutilor. Loghin afirma in continuare
ca ,opera lui Caragiale a fost valorificatd de exegetii ei burghezi pe criterii pur formaliste (aici
regizorul-ideolog foloseste una din marotele epocii: acuzatia de formalism, n.n., L.S.). (...) Satira a
devenit astfel simpla comedie, divertisment gratuit, credndu-se traditia unui Caragiale umorist, care
si-a consumat verva comica pentru a-i ironiza pe cei care vietuiesc la periferia societatii. Azvarlind
in spinarea mahalalei aluziile satirice ale lui Caragiale, burghezia se simtea scoasa de sub acuzatie,
rezolvand totodatd si problema conservatorismului lui lon Luca Caragiale. In procesul pe care il
facem astazi burgheziei, la capitolul culturd, e cazul sa proceddm la o reconsiderare a operei lui lon
Luca Caragiale, intrebandu-ne care au fost obiectivele satirei sale si cui se adreseaza aceasta satira”.

Fig. 3— Veta din O noapte furtunoasa de |.L. Caragiale,
in viziunea scenografului W. Siegfried?s.

17 A se vedea Dictionarul General al Literaturii Romdne (coord. general Eugen Simion, lucrare la care ne
vom referi in urmatoarele note prin acronimul DGLR), vol. C-D, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, p. 58—71.

18 Schitd de costum preluatid din volumul Personaje si decoruri din teatrul lui Caragiale de W. Siegfried, cu
un cuvant introductiv scris de Petru Comarnescu, ESPLA, Bucuresti, 1956.
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In incercarea de a demonstra cu tot dinadinsul cd personajele comediilor caragialiene nu
apartin mahalalei, Loghin incepe cu eroii Scrisorii pierdute, care, intr-adevar, Se afla
semnificativ mai sus in ierarhia sociald. Tn ceea ce-1 priveste pe Pristanda, acesta e desemnat in
mod eronat ca fiind ,,seful politiei locale”. Total falsd e incadrarea personajelor din O noapte
furtunoasa, despre care Loghin afirma ca ,,n-ar fi consimtit sa populeze mahalaua bucuresteana”.
Patron al unei pravalii in care se vindea cherestea, aflat in curs de a-si definitiva constructia unei
case cu doua niveluri, Jupan Dumitrache era totusi mai aproape de lumea mahalalei decét de cea
a Scrisorii pierdute... Loghin o considera pe Veta o ,,pretioasa”, desi femeia care cosea uniforma
unui angajat al sotului fara sa apeleze la 0 servitoare (pe care nu stim daca o avea) nu putea fi
calificata astfel. Nici precizarea dramaturgului ca, la un moment dat, Veta fredona un cantec
scris pe versurile poeziei Portretul de G. Sion nu indreptiteste caracterizarea lui Loghin. Tn mod
hilar, Zita era considerata ,sotie de industrias”, Loghin ignordnd ceea ce spune Jupéan
Dumitrache despre Tircadau (cel de care Zita divortase): ,zice ca e negustor, alege-S-ar
praful”?®. Intre concluziile studiului gisim si citeva idei demne de luat in seami, Loghin
distantandu-se, oarecum paradoxal, de consideratiile ideologice fanteziste amintite: ,,Descoperirea
adevaratului substrat satiric al operei caragialiene reclamda o reconsiderare a modalitatilor
spectacologice de reprezentare a acestei opere, o renuntare la traditionalul stil caragialesc (fundat
pe caricatura si grotesc), o aprofundare a naturii umane, de care comediograful nostru nu a rés din
cinism, ci dintr-un bun simt al cetateanului onest”?.

George Dem. Loghin a revenit la subiectul Caragiale in Rampa din 6 iunie 1948, axandu-se
pe consideratii privind progresismul dramaturgului, cu referiri la piesa care urma s fie pusa in
acea toamna la National. ,,Comedia pe care punem in discutie”, nota autorul, devenit istoric de
ocazie, ,ilustreazd moravurile politice ale societdtii romanesti de la 1883, societate ce
corespunde epocii de organizare a statului pe temeiurile enuntate de burghezia revolutionara.
Intregul haz al piesei rezulti nu din ideile — Tn majoritatea lor generoase — ce au animat
generatia pasoptista, ci din felul cum s-a actionat in numele acestor idei, ajungandu-se la crearea
unor institutii sociale si a Unei vieti constitutionale lipsite de continutul ce le justifica existenta.
La addpostul initiativelor democrate ale lui Bélcescu, Kogélniceanu sau Alexandru loan Cuza,
burghezia postpasoptistd a creat forme sociale inoperante din cauza contradictiilor ce existau
intre ideile initiale si metodele de aplicare a lor pe plan concret (in realitate, formele sociale
inoperante — sau formele fara fond despre care vorbea Maiorescu — au fost generate, intre
altele, de siabiciunea burgheziei autohtone, o clasa de-abia in formare in epoca, n.n., L.S.)”.
Mai departe, poncifele ideologiei comuniste se impletesc cu inexactitati istorice, creand un
tablou simplist al timpului: ,,Burghezia si mosierimea, aparandu-si interesele lor de clasa
(interese Tn realitate divergente, n.n., L.S.), au inteles sa limiteze votul in primul rand la acele
categorii cetatenesti care luptau in alianta cu ele, iar mai tarziu, cand aceste limite au disparut,
s-au folosit de practici samavolnice pentru a falsifica realitdtile, a mistifica rezultatul vointei
poporului, desemnand 1n Parlament si, implicit, in guvern, unelte ale intereselor lor, oameni pe
care voiau sa ni-i prezinte ca pe alesi ai poporului. Pseudo-democratia burgheza (...) ce-si are
punctul de plecare in falsa iluzie a liberei manifestari a vointei populare alcatuieste continutul
comediei satirice O scrisoare pierduta”. Dupa ce a incadrat fiecare personaj al piesei in tiparul
prestabilit, Loghin a facut o referire la una din directivele sovietice care statusera la baza rescrierii
istoriei nationale de cdtre Mihail Roller?* si echipa lui in manualul publicat in 1947. Astfel, Loghin

19 Citatele din piesele lui I.L. Caragiale sunt preluate din volumul 3, Teatru. Scrieri despre teatru. Versuri, ale
editiei Opere, aparuta sub egida Academiei Romaniei, la Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, 2011.

2 George Dem. Loghin, ,.impotriva cui se indreapt satira lui Caragiale?”, Rampa, 16 mai 1948.

2L Mihail Roller (1908-1958) a activat ca istoric si a fost membru al Academiei Roméne. A ficut studii
tehnice in Franta si Germania, fiind membru al partidelor comuniste din acele tari. A fost membru al PCR incepand
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afirma: ,,Nici acel cult al traditiei istorice ce a degenerat apoi in sovinism si rasism nu scapa
observatiei lui Caragiale, concretizandu-1 in [spusele lui] Farfuridi, care e gata sa se declare solidar
cu stramosii sai Mircea cel Batran si Mihai Bravul (in realitate, Farfuridi spune: «eu totdeauna
am repetat cu stramosii nostri, cu Mihai Bravul si Stefan cel Marey, n.n., L.S.), ori de céte ori ia 0
atitudine politica”. Concluzia lui Loghin nu e lipsitd de o sapuneald zdravana aplicata ilustrului
inaintas: ,,Recunoscand in Caragiale un spirit realist, care si-a dat seama de tarele burgheziei,
infatisandu-le critic, nu putem sd nu subliniem o lipsa a operei sale, provenita din neobservarea
vietii prin prisma unei conceptii sociale. Bunul simt 1-a condus pe Caragiale la anumite constatari
critice la adresa societatii burgheze, dar aceste constatari n-au fost privite in perspectiva istoriei, a
lantului evolutiv al societatii umane asa cum o facea Dobrogeanu-Gherea (critic literar, scriitor si
prieten al lui Caragiale, adept al teoriei «arta cu tendintay», in opozitie cu teoriile lui Titu
Maiorescu, si al ideilor social-democrate, Gherea era adesea invocat de propagandistii comunisti
ca un precursor al ideologiei lor, ceea ce era o exagerare, n.n., L.S.). De aici caracterul lor de
document crud, de transpunere critica a realitatii sociale In operd, fard a oferi premisele vietii
constructive, posibilittile de regenerare ale societatii”?2.

Dupa desfiintarea publicatiei Rampa, discutiile despre Caragiale si a sa Scrisoare
pierduta si-au gasit locul in Contemporanul si in Flacara, care reflectau si ele viata culturala,
evident tot Tn spirit partinic normativ.

,Conul Leonida fajd cu reactiunea“ " »O Noapte Furtunoasi¢

comedle itr'un act de I. L. Caraglale g Comedile in 2 acte de I. L. Caragiale

DISTRIBUTIILE: =
| Jupdn Dumitrache Titircd Inimd— Rea

S s cherestigiu, cdpitan in garda cwvica V. Maximilian
Conul vreonida, pznsionar.- 60 de ani V. Maximilian Nae Ipingescu, ipistat, amic politic af : .
o ) e e cdpitanului G. Timicd
Coara Efimifa, consoaria lui 56 ani G Timicd [ cpyriue, tejghetar, om de incredere
Safte, slujnica lor Sereda Sorbul al lui Dumitrache, sergent in gardd A. Athanasescu
: E Spiridon, baiut pe procopseald y
in casa lui Titircd Leny Caler
o e o Ricd Venturiano, arhwvar la o judecdtorie
Regia: Sica Alexandrescu de ocol, student in drept si:publicist  lon Iancovescu
o 4 s Veta consoarta lui jupin Dumitrache Maria Filotti
Decourile : W. Siegfried Zita sora ei Sylvia Dumitrescu
Regia: d. Sica Alexandrescu
I Decourile : W. Siegfried
- || _ Actiunea se petrece la Buzuresti, in casa lui Dumilrache

Fig. 4 — Programul de sala la spectacolul-coupé cu piesele Conul Leonida fatd cu reactiunea si O noapte furtunoasd,
regia: Sica Alexandrescu, Teatrul Comedia (colectia Lucian Sinigaglia).

din 1931. Din 1940 a plecat in URSS. Unele surse indica faptul ca ar fi urmat studii universitare de istorie la
Moscova. Reintors in Romania in 1944 si integrat in aparatul propagandistic al PCR, Roller a devenit principalul
artizan al interpretarii istoriei Romaniei in concordantd cu principiile istoriografiei sovietice. A coordonat colectivele
care au elaborat Istoria Roméaniei. Manual unic pentru clasa a VIll-a secundara (1947) si Istoria RPR. Manual
pentru invatamintul mediu (1956). A intrat in dizgratia conducerii PCR prin faptul cd a coordonat luarea unor
interviuri unor fosti ilegalisti, in care acestia negau, de exemplu, rolul lui Gheorghe Gheorghiu-Dej n diverse
activititi revolutionare. inci tin timpul vietii a fost acuzat ci si-a insusit munca altor cercetitori si ci a falsificat Tn
mod grosolan date fundamentale ale istoriei romanilor. Apud cercetirile efectuate de Stefan Bosomitu, Mihai Burcea
si Stan Stoica, aparute in diverse reviste si volume, precum si lucrarile memorialistice ale istoricilor Florin
Constantiniu, Titu Georgescu, Apostol Stan.

22 George Dem. Loghin, ,,0 scrisoare pierdutd. O satird a coalitiei burghezo-mosieresti din secolul trecut”,
Rampa, 6 iunie 1948.
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Cu opt zile inainte de premiera, in Contemporanul au aparut consideratiile lui Sica
Alexandrescu despre textul pe care Tl transpusese scenic. Inainte de a-1 prezenta, credem ci este
util s3 mentionam antecedentele artistice pe care le avea regizorul in legétura cu opera dramatica
semnatd de I.L. Caragiale’®. La Nationalul clujean, in stagiunea 1919-1920, semnase regia
pentru O noapte furtunoasa, iar in stagiunea 1922—-1923 si-a asumat aceeasi posturd pentru
Conul Leonida fata cu reactiunea, ambele spectacole avandu-1 ca director de scenda pe Ion
Stanescu-Papa (in epocd, regizorul avea indeosebi Tndatoriri privind coordonarea tehnicii de
scend, pe cand directorul de sceni era cel care coordona jocul propriu-zis al actorilor). Tn vara
anului 1927, Sicd Alexandrescu a pus in scenda D-ale carnavalului la Gradina Marconi, acesta
fiind un spectacol al primei companii care purta denumirea de Teatrul Nostru. Cea mai
important spectacol caragialean fusese spectacolul-coupé care cuprindea Conul Leonida fata cu
reactiunea si O noapte furtunoasd, realizat in colaborare cu scenograful W. Siegfried pe scena
Teatrului Comedia in 1937, cand lumea teatrala 1-a omagiat pe dramaturg la 25 de ani de la
trecerea in eternitate.

Referitor la acest din urma spectacol, consideram necesar sa citim opinia lui Camil
Petrescu, intelectual lucid si critic exigent: ,,Cu festivitati interesante s-au comemorat cei 25 de
ani de la moartea lui I.L. Caragiale. Incercarea de la Teatrul Comedia, indrizneata si aproape
senzationald ca distributie, nu poate fi, insa, consideratd un succes. S-a dovedit din nou ca
numai TRADITIA (sublinierea lui Camil Petrescu, n.n., L.S.) permite o adevarata prezentare a
clasicilor — 1a noi, teatrul traditiei este Teatrul National”?*,

Articolul publicat in Contemporanul pe 10 septembrie 1948, scris de Sicd Alexandrescu,
poarta titlul ,,Dupa 64 de ani, O scrisoare pierduta va fi prezentata publicului in adevarata sa
lumina”. Un calcul simplu ne aratd ci intervalul de timp amintit in titlu pornea de la data
premierei absolute, care avusese loc pe 13 noiembrie 1884. Una dintre posibilele interpretari ale
titlului este aceea ca semnatarul plasa spectacolele anterioare, semnate de Constantin Nottara,
Paul Gusty si Vasile Enescu (daca ne referim doar la reprezentatiile bucurestene), de-a dreptul
sub semnul minciunii, cel putin in raport cu textul, deci cu intentiile dramaturgului. il citim din
nou pe Camil Petrescu, care afirma urmatoarele despre un spectacol cu Scrisoarea pierdutd al
Nationalului bucurestean: ,,E adevarat ca, printr-o intdmplare fericitd, text si interpretare in
spectacolul de la National, Maria Ciucurescu, lancu Brezeanu, Iancu Petrescu, Ion Mortun,
Aurel Athanasescu si lon Manu pot fi méandri de a fi egalat expresia lui Caragiale”?. Nu e lipsit
de temei si ne gandim la faptul cd nici Sicd Alexandrescu, nici comanditarii, pretins
propagandisti ai adevarului, tocmai de adevar nu tineau seama.

latd cateva idei semnificative din aresenalul propagandisticii normative, pe care fostul
patron de Iintreprinderi teatrale burgheze le vehicula cu insufletire: ,,Reluarea pe scena
Nationalului a Scrisorii pierdute capata azi o noud semnificatie, in masura in care i se face
dreptate lui I.L. Caragiale, la 64 de ani de la premiera capodoperei sale. Spunem dreptate,
fiindca niciodata pana azi O scrisoare pierduta n-a fost vazuta din stal in lumina justa in care a
fost scrisa. Scriitorul cel mai vehement, peisagistul cel mai complet al frescei sociale si al
mediului roménesc din jurul anilor 1880 a fost redus Tn mod sistematic la rolul de simplu
humorist de cétre interesele de clasd ale burgheziei si mosierimii, care au facut toate eforturile
sa minimalizeze o critica indreptatd cu violenta intru demascarea acestora. Schimbarile adanci si

23 Datele despre spectacolele regizate de Sicd Alexandrescu care porneau de la operele dramatice ale lui
Caragiale au fost preluate din lon Cazaban, Caragiale si interpretii sdi, Editura Meridiane, Bucuresti, 1985.

24 Camil Petrescu, ,,1937 in teatru”, Timpul, 1 ianuarie 1938.

%5 Camil Petrescu, ,,Cronica teatrald. Teatrul National: Scrisoarea pierdutd, pentru sdrbatorirea dnei Maria
Ciucurescu”, Argus, 3 februarie 1924.



structurale produse in tara noastrd dupa 23 august 1944 si, mai cu osebire, dupa 6 martie 1945
(data Tnvestirii guvernului condus de Petru Groza, acesta fiind primul guvern de orientare
comunistd din Romdnia, n.n., L.S.), lichidarea statului burghezo-mosieresc si transformarea lui
intr-o reala democratie populara, ce se indreapta cu pasi siguri inspre societatea socialista,
modificarile esentiale ivite in mentalitatea oamenilor fac astdzi posibila intelegerea deplina a lui
Caragiale si repunerea lui in drepturi. Si este cu atdt mai meritatd aceasta reconsiderare, cu cat
Caragiale era pe deplin convins de indatoririle sale, ce decurgeau din conditia sa de scriitor
neaservit clasei exploatatoare. Caragiale era patruns de rolul scrisului ca arma indreptata
impotriva claselor opresoare si dovada sta in aprecierea pe care o face privind rolul social al
rasului: «Nimic nu arde pe ticalosi mai mult ca rasul» (din articolul «Lascar Catargiu» din
Epoca, 8 decembrie 1896, n.a., S.A.) (Lascar Catargiu, n. 1823 — d. 1899, a fost un om politic
conservator, desemnat de patru ori ca prim-ministru, n.n., L.S.). (...) Daca Scrisoarea pierdutd,
scrisa 1n 1888, nu releva decat aspectele negative ale societatii in care autorul a trdit, este pentru
ca el nu intuia incd valorile pozitive si forta in devenire a proletariatului, care avea sa realizeze
idealul sdu social la 60 de ani de la premiera Scrisorii pierdute, cu toate ca avea premisele
stiintifice prin care critica sa ar fi putut deveni mai completd”. Credem ca lui Caragiale nu i se
putea imputa decat pur demagogic faptul ca nu a dat atentie rolului proletariatului in piesa sa.
Este bine cunoscut faptul ca nici unul din personaje nu apartinea muncitorimii. In caz contrar, ar
fi putut sa se situeze pe o pozitie progresisti (ca si vorbim in limbajul epocii comuniste). Tn
realitatea politica a momentului, in care se confruntau doud partide mari, cel conservator si cel
liberal (ultimul — prezentat in piesa prin lupta dintre factiunea radicala si cea moderatd), nu
exista nici un partid care si reprezinte interesele muncitorimii?®. In ceea ce priveste premisele
stiintifice, cred ca e firesc sd ne Intrebam daca regizorul insusi citise ceva din asa-zisa literatura
progresista (ne referim, de exemplu, la scrierile lui Marx si Engels).

Revenind la articolul semnat de Sicd Alexandrescu, citim urmatoarele afirmatii:
»Regizorul de astdzi, céruia ii revine sarcina sa cerceteze materialul menit a fi transformat in
spectacol in lumina invataturii marxist-leniniste, deschizatoare a atitor orizonturi, in stare sa
explice atdtea puncte obscure altddata, regizorul de astazi, chemat sa pund in scena Scrisoarea
pierdutd, se afla in fata unei duble indatoriri: de a reda cu fidelitate atmosfera «caragialesca»
atat de specifica, prin perspectiva vederilor critice ale autorului, si, in acelasi timp, de a restitui
in adevirata si reala lor valoare o serie intreagd de «<aminunte» totdeauna neglijate.”?’

in acelasi numar din Contemporanul, grupajul ,,Din lumea scenei” are In vizor repetitiile
Scrisorii pierdute. Un reporter anonim a consemnat: ,,Sdptaméana trecutd a avut loc la Teatrul
National — [Sala] Comedia o fructuoasa sedintd de productie cu O scrisoare pierduta de
Caragiale, in care dl Sica Alexandrescu a expus viziunea sa regizorald, pe care o infatisam in
articolul dumisale de mai sus”. Sa ne reamintim ca era vremea sedintelor de productie, asa cum
subliniam si in prima parte a studiului despre realismul socialist in teatrele bucurestene.
Interesant este ceea ce urmeaza: ,,S-a vazut cu ocazia discutiilor care au urmat ca analiza operei
dramatice nu a fost suficient adancitd cu interpretii piesei si ca existau discrepante (...) Intre
conceptia regizorului si a actorilor, despre spectacol si personaje”. Aici ne-am putea pune
intrebarea fireascad: nu fusese regizorul capabil sd le impund actorilor propria viziune? Si mai
departe: chiar avea Sica Alexandrescu o viziune proprie pe care s-o impunda? O oarecare
clarificare ideologica a fost adusa de autorul anonim al articolului: ,,Defectul porneste si de la o

%6 Daci ideile socialiste circulau deja de ani buni, mai ales prin intermediul presei, in schimb Partidul Social-
Democrat al Muncitorilor din Roménia s-a infiintat abia in 1893.

27 Sica Alexandrescu, ,,Dupd 64 de ani, O scrisoare pierdutd va fi prezentatd publicului in adevdrata sa
lumina”, Contemporanul, 10 septembrie 1948.

10



veche racild a teatrului nostru, care face ca actorii sa prefere rolurile «simpatice» si sa determine
chiar denaturarea pozitiei unui personaj, pentru a putea aparea intr-o lumind favorabila in fata
publicului. S-a putut astfel constata, la momentul in care actorii au inceput sa-si analizeze
personajele, ca multi dintre interpreti cdutau sa salveze simpatiile pentru rolul in care fusesera
distribuiti, fara sa-si dea seama ca, in felul acesta, se merge catre o noua falsificare a Scrisorii
pierdute. Astfel, nenea Trahanache, conservatorul retrograd, a fost infatisat de dl Giugaru ca un
«om cumsecadey, victima a bunatatii si credulitatii sale; Cetateanul turmentat, pe dupa al carui
«Eu cu cine votez?» se ascunde vesnicul oportunism al «apropitarului» care voteaza cu
guvernul, a fost considerat de dl Savulescu ca singurul om cinstit al piesei, cetdtean bun, dar
vicios; sau dl Critico, care, intrand Tn amanuntele viziunii sale despre Tipatescu (...), 1-a descris
pe acesta ca pe un pasoptist cu idei avansate, independent si... apolitic (?)”. La nivelul agresiv
al politizarii din epoca, ne putem astepta si la unele interpretari fanteziste ale interpretilor...
»Aceste denaturdri ale personajelor importante”, opina anonimul observator, ,,nu sunt decéat
consecintele unor insuficiente sedinte de lamurire (iatd o sinistrda componentd ideologica nou
introdusd, n.n., L.S.) a unei munci regizorale care nu aplica intr-0 suficienta masura sistemul
discutiilor colective. Munca infaptuita a comisiei de productic a fost efectiva (ar fi fost
interesant sa aflam cine fdacea parte din aceasta comisie, n.n., L.S.). Prin discutiile care au
urmat, s-a putut stabili o linie unitara in interpretarea piesei si s-a netezit drumul pentru o reala
cunoagtere a personajelor lui Caragiale. Ludnd cuvéantul, criticii dramatici si membrii comisiei
de productie au reconstituit momentul 1883, in care se situeaza actiunea Scrisorii pierdute,
plasand fiecare personaj in cadrul clasei sociale careia ii apartine si analizandu-i critic evolutia.
Astfel, s-au putut trage concluziile dorite asupra fiecarui personaj. Lucru important pentru
drumul lor, pe care actorii il vor avea de urmat in interpretarea lor”?8, Din finalul articolului,
intelegem ca Partidul, prin reprezentantii sai la sedinta de productie, i-a ajutat pe Sica
Alexandrescu si a sa echipa de actori sa-si iIndeplineasca misiunea in spirit normativ.

Am ajuns si in seara premierei. Ea a avut loc, asa cum arata si afisul reprodus in Fig. 5, in
seara zilei de 18 septembrie 1948. Asa cum rezultd din afis, cét si din cronicile care s-au
succedat dupd premiera, distributia a fost urmétoarea: Elvira Godeanu (Zoe Trahanache),
Alexandru Critico®® (Stefan Tipatescu), Grigore Vasiliu-Birlic (Agamemnon Dandanache),
Alexandru Giugaru®® (Zaharia Trahanache), lon Fintesteanu (Nae Farfuridi), Nicolae
Brancomir® (Iordache Branzovenescu), Niky Atanasiu (Nae Catavencu), Marcel Anghelescu
(Ghita Pristanda), Costache Antoniu® si Nae Sdvulescu® (Un cetitean turmentat, in alternanta).
Se remarca diferente substantiale fata de distributia care fusese publicata initial3*.

28 Din lumea scenei”, articol nesemnat, Contemporanul, 10 septembrie 1948.

29 Alexandru Critico (1895-1963) a fost actor si regizor. A jucat si in cadrul unor companii private, dar
principala sa activitate artistici se desfisoari la Nationalul bucurestean. In stagiunea 1944-1945 este numit la
conducerea Teatrului Muncitoresc, institutie efemera care inlocuia Teatrul Munca si Voie Buna (infiintat la initiativa lui
V.1 Popa). A revenit apoi la Teatrul National, jucand aici pand in 1950. A facut parte timp de un deceniu din trupa
Teatrului Tineretului din Bucuresti. Din 1960, dupa desfiintarea acestuia, a colaborat cu teatrele din Constanta si Pitesti.

30 Alexandru Giugaru (1897-1986) a fost actor. A jucat inti sub pseudonimul Sandi Husi in spectacole
improvizate pe scenele unor cinematografe, precum si in spectacole prezentate la gradinile de vara. Dupa aceastd
prima perioadd, absolvind si Conservatorul, a desfasurat o serioasd activitate la Teatrul Maria Ventura, Teatrul
Carabus (unde a jucat si in spectacole de operetd), Teatrul Munca si Voie Buna. Ulterior, Sicd Alexandrescu 1-a adus
la Teatrul National din Bucuresti, unde s-a remarcat printr-o activitate prodigioasa.

31 Nicolae Brancomir (1904-1991, pe numele adevirat Nicolae Turculet) a fost actor. A desfisurat o
activitate continud, de aproape sase decenii, pe scenele Nationalului bucurestean.

32 Costache Antoniu (1900-1979) a fost actor si profesor. A jucat la Teatrele Nationale din Chisindu si
Bucuresti. A fost o perioada indelungata rector la Institutul de Arta Teatrald si Cinematografica din Bucuresti. A fost
deputat in Marea Adunare Nationala in mai multe legislaturi, fiind unul dintre primii angajati ai Nationalului
bucurestean care a devenit membru al partidului comunist.
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Fig. 5 — Afisul premierei O scrisoare pierdutd de 1.L. Caragiale, in regia lui Sica Alexandrescu.

Spectacolul regizat de Sica Alexandrescu a rezistat pe afis timp de un sfert de secol.
Decorurile si costumele semnate de W. Siegfried au suferit modificéri, unele facute chiar de
autorul lor, pAnd in momentul in care a parasit definitiv Romania (in 1957%), altele facute de
autori anonimi. Distributia nu avea cum sa ramand neschimbatd. Configuratia acesteia
reprezintd o adevirati provocare. In cele ce urmeaza, oferim cateva repere, in acord cu afisele si
programele de sala pe care le-am avut la dispozitie pentru consultare si cu unele date incluse de
lon Cazaban in volumul Caragiale si interpretii sai*® (cu precizarea ca nu toate informatiile
incluse de regretatul istoric de teatru se confirmd). Se pare cd in rolul Zoe fusese distribuita
si Aglae Metaxa®, dar artista a fost trimisd si joace la nou-infiintatul teatru din Resita

33 Nae Savulescu (1884-1966) a fost actor. Si-a desfasurat o mare parte a activitatii la Teatrul National din
Bucuresti. A jucat sporadic si la Teatrul Comedia, Teatrul Municipal I.L. Caragiale, Teatrul Central, Teatrul
Alhambra, Teatrul Mic.

34 Diferente sunt si fatd de ceea ce se poate citi pe site-ul oficial al Institutului National de Patrimoniu
(http://www.cimec.ro/scripts/TeatreNou/detaliu_premiera.asp?sq2=0+SCRISOARE+PIERDUT%C4%82&sq=41010
1614801&sq1=1 — pagina accesata pe 2 iunie 2021).

35 Dupi plecarea lui W. Siegfried, in programele de sald nu a mai figurat nici numele scenografului, nici al
celui care a modificat conceptia scenografica.

3 Jon Cazaban, Caragiale si interpretii sai, Editura Meridiane, Bucuresti, 1985, p. 242-264.

37 Aglae Metaxa(-Enescu) a fost actritd. A jucat timp de un deceniu la Teatrul National de Bucuresti. Apoi,
dupd o scurtd perioadad cand a evoluat la Teatrul din Resita, a facut parte dintre artistii Teatrului Armatei (denumit
ulterior Teatrul Nottara). A fost casatoritd cu avocatul Stefan Enescu, cel care, sub pseudonim, si-a asumat
paternitatea piesei Steaua fard nume de Mihail Sebastian, in perioada cind legislatia antisemitd nu permitea
reprezentarea pieselor cu autori evrei in teatrele romanesti.
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(unde a interpretat acest rol la premiera din 2 iulie 1949), facand apoi parte din colectivul

Teatrului Armatei.

DISTRIBUTIILE SPECTACOLELOR ROMINESTI
,,0 SCRISOARE PIERDUTA*
Comedie in 4 acte de I. L. CARAGIALE

Stefan Tipatescu — prefectul judétuluf

A Dand i
9

— vechl luptitor de la 48

Zaharia Trahanache — Prezidentul Comitetulul per-
manent, Comitetului electo-
ral, Comitetului scolar, Co-
mitetului agricol sl al altoe
comitete i comitfil

Tache Farfuridi — avocat, membru al acestor co-
mitete si comitfil

nea

lordache Brinzov =

Nae Catavencu — avocat, director-proprietar al zia-
rului ,,Riacnetul Carpatilor* prezi-

C. BARBULESCU

RADU BELIGAN
Artist emerit
Laureat al Premiului de Stat

AL. GIUGARU
Artist emerit
Laureat al Premiului de Stat

I. FINTESTEANU

Artist emerit

Laureat al Premiului de Stat
GR. VASILIU BIRLIC
Artist al Poporului
Laureat al Premiului de Stat

NIKI ATANASIU
Artist emerit

dent-fondator al Societatii Enciclo- Laureat al Premiului de Stat
pedice Cooperative ,Aurora Eco-
nomicd Romina“
lonescu — institutor colaborator a acelul ziar sl 1ON ILIESCU
membru al acestei societati
ION HENTER

Popescu — institutor, asemenea
MARCEL ANGHELESCU
Artist emerit

Laureat al Premiului de Stat
C. ANTONIU

Artist al Poporului
Laureat al Premiului de Stat

CELLA DIMA

Ghita Pristanda — polifaiul orasului

Un cetatean turmentat

Zoe Trahanache — sofia celui de mai sus

Un fecior N. ENACHE

SICA ALEXANDRESCU
Maestru emerit al Artel
Laureat al Premiului de Stat

Directla de scena:

Decorurile si costumele: W. SIEGFRIED
Maestru emerit al Artei
Laureat al Premiului de Stal
Director tehnic: STEFAN NORRIS

Executia costumelor : FLORICA GEORGESCU-SCIRTAN si IONEL POPA

Fig. 6 — Distributia spectacolului cu O scrisoare pierduta prezentat la Paris, regia: Sica Alexandrescu.

. Dupa acest spectacol, Elvira Godeanu a fost singura interpreta a lui Zoe pana la turneul
parizian pe care Teatrul National din Bucuresti 1-a facut in iunie 1956. Amintim aici ca artista
interpretase acest personaj Tn stagiunea 1939-1940 si, mai inainte, o portretizase si pe Zita in
Q noapte furtunoasa n stagiunea 1930-1931. In mod cu totul surprinzitor, artistei i-a fost
interzisd plecarea in Franta. In aceastd conjuncturd, actrita Cella Dima®, care se remarcase in
rept_artoriul caragialian prin interpretarea Didinei Mazu in D-ale carnavalului (1951), a fost integratd
rapid Tn spectacol. In culegerea de amintiri grupate sub titlul Cu teatrul roménesc peste hotare
(1968), regizorul a relatat ca repetitiile scenelor care o solicitau pe noua interpreta a personajului Zoe
s-au desfasurat in vagoanele trenului care transporta trupa Nationalului la Paris.

' 38 Cella Dima (1916-2000) a fost actritd. Timp de mai bine de patru decenii a jucat pe scenele Teatrului
National din Bucuresti.
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Directorul Teatrului Nafional I. L. Caragiale: Acad. ZAHARIA STANCU]
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Niki Atanasiu
Actist_emerit
Laureat al Premiului ad\§la

Artlst emerit
Laureat al Premiulu de ki
Costache Antoniu
Actist al Poporulut \
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Elvira Godeanu
Artista_emerita
Laureawd a Premiulul de Stat

Cella-Dima-
.......... M. Cojan
Alegitori — Cetateni — Publie

In capitala unui judef de munte, in anul 1883

Regia : SICA ALEXANDRESCU

! Artel
Loeat'a) Premiutul de Stat =
3 ==
STAGIUNEA 1958—1959
S

Director adj.: AUREL BARANGA

Fig. 7 — Distributia spectacolului O scrisoare pierdutd in stagiunea 1958-1959, regia:
Sica Alexandrescu (reproducere dupa programul de sala aflat in colectia Lucian Sinigaglia).

Dupéd reintoarcerea de la Paris, Elvira Godeanu si
Cella Dima (Fig. 8) au aparut alternativ 1n rolul Zoei. Din
1962, rolul a fost preluat de Carmen Stanescu, din al carei
palmares caragialian facea parte, printre altele, si celebra
partitura a Mitei Baston din D-ale carnavalului (1951). Este
posibil ca, o vreme, Carmen Stinescu sa fi jucat Zoe n
alternantd cu Cella Dima, in timp ce Elvira Godeanu isi
indreptase atentia spre alte zone repertoriale. Sa notam ca
ultima artistd mentionatd, eminenta Elvira Godeanu, a fost
pensionata fortat, intr-un lot care cuprindea mari nume ale
teatrului roménesc, precum Aura Buzescu, Marietta
Deculescu, Tanti Cocea, Marietta Anca, George Calboreanu,
Alexandru Giugaru, Grigore Vasiliu-Birlic*.

Ne asumam opinia cd pensionarea acestora, unii
aflati in plind forma, a fost o consecintd a mortii lui
Gheorghe Gheorghiu-Dej si a ascensiunii la putere a lui
Nicolae Ceausescu. Este cunoscut faptul ca Dej, in ciuda
tuturor faptelor sale abominabile, avea 0 anumita

Fig. 8 — Cella Dima.

admiratie pentru artisti si era vdzut nu de putine ori in salile de teatru, un obicei strdin

succesorului sau.

39 Evenimentul s-a petrecut, se pare, in 1965. Relatirile memorialistice diferd in ceea ce priveste momentul
exact al pensiondrii si numele celor pensionati. Aspectele privind acest fapt vor face obiectul unei cercetéri viitoare.
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Fig. 9 — Distributia spectacolului O scrisoare pierduta in stagiunea 1968-1969
(program de sala, colectia Lucian Sinigaglia).

Primul interpret al Iui Tipatescu a fost, asa cum afirmam mai
sus, Alexandru Critico. Dupd o escald la nou-infiintatul teatru din
Briila, ca interpret al aceluiasi rol, artistul a fost trimis in 1950 la
Teatrului  Tineretului, impreuna cu Victoria Mierlescu, Lia
Sahighian, Doina Tutescu, Constantin Codrescu, V. Valentineanu, A.
Pop-Martian, Haralambie Polizu etc. Aceasta institutie fusese, pentru
inceput, o sectie a Nationalului bucurestean, ulterior devenind
institutie de sine statatoare. Dupa plecarea reputatului artist, partitura
lui Tipétescu a fost interpretatd, pe rand, de Constantin Barbulescu si
Niky Atanasiu. Cand Niky Atanasiu a reintrat in Catavencu,
Constantin Barbulescu a ramas singur pe rol.

Tn Agamemnon Dandanache a aparut intai Grigore Vasiliu-
Birlic. Nu am identificat exact momentul in care Radu Beligan*® a

Fig. 10 — Alexandru Critico.

40 Radu Beligan (1918-2016) a fost actor, regizor si traducitor. Pana in vara anului 1948, a jucat pe
majoritatea scenelor teatrelor particulare bucurestene, dupd care, pana 1989, a fost angajat al Nationalului
bucurestean. incepand din stagiunea 1960-1961 a condus Teatrul de Comedie din Bucuresti, fiind initiatorul
infiintarii acestuia. Pana in 1969, cand a abanonat conducerea acestui teatru, a aparut mai rar pe scena Nationalului.
intre 1969 si 1989 s-a aflat la conducerea Teatrului National din Bucuresti. A condus Consiliul Teatrelor, care a
functionat in subordinea Consiliului de Stat pentru Culturd si Arta. A fost presedinte, incepand din 1971, apoi
presedinte de onoare pe viata al Institutului International de Teatru. A fost membru al Comitetului Central al P.C.R.
intre 12 august 1969 si 24 noiembrie 1989. A fost deputat in Marea Adunare Nationald in perioada 1961-1975. S-a
casatorit de trei ori, cu actrita Nineta Gusti, cu jurnalista Dana Crivat si, respectiv, cu scriitoarea Marica Beligan.
Datele despre activitatea politica a artistului au fost preluate din Membrii C.C. al P.C.R., 1945-71989. Dictionar,
lucrare editata sub egida C.N.S.A.S., coordonator Florica Dobre, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2004, p. 95.
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intrat in rol. Cert este ca, pana la trecerea in eternitate a lui Grigore Vasiliu-Birlic, in 1970,
interpretul de la premiera si ultimul artist mentionat au interpretat rolul alternativ (mai putin in
timpul directoratului lui Radu Beligan la Teatrul de Comedie, perioada in care acesta a jucat mai

rar pe scena Nationalului).

Fig. 12 — Ton Fintesteanu (Farfuridi), Alexandru Giugaru (Trahanache) si Grigore Vasiliu-Birlic (Branzovenescu).
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Zaharia Trahanache I-a avut ca interpret constant pe Alexandru Giugaru (Fig. 12). Tot in mod
constant a sustinut si Ion Fintesteanu (Fig. 12) rolul lui Tache Farfuridi. Actorul il jucase si pe
Cetateanul turmentat ntr-o montare mai veche, incepand din stagiunea 1932-1933. Tn memoriile
sale*!, Ton Fintesteanu a mentionat ¢a in actul final al unei reprezentatii cu Scrisoarea pierduta din
1961 a preluat rolul lui Dandanache, unica replici a lui Farfuridi din acel act fiind rostitd de
Brénzovenescu. Acest din urma personaj, interpretat la premierd de Nicolae Brancomir, a fost
preluat si de Grigore Vasiliu-Birlic. Atunci cand marele comedian sustinea rolul lui Agamita
Dandanache, precum si dupa disparitia lui, Branzovenescu a fost interpretat de Nicolae Brancomir.

Fig. 13 — Dem. Radulescu (Catavencu) in
O scrisoare pierduta.

Tn ceea ce-1 priveste pe Catavencu, in momentul in care Niky Atanasiu a inceput sa-I
joace pe Tipatescu, in rol a intrat lon Talianu®?. La moartea acestuia, in 1956, rolul a fost reluat
de predecesorul sau. In 1967, dupa decesul lui Niky Atanasiu, Dem. Radulescu (Fig. 13) a fost
cel care |-a portretizat pe Catavencu pana la scoaterea spectacolului de pe afis.

In Ghita Pristanda a jucat numai Marcel Anghelescu (Fig. 14).

Unicul interpret al Cetateanului turmentat a fost Costache Antoniu, cu exceptia citorva
spectacole in care rolul a fost preluat de Nae Savulescu. In trecut acesti doi interpreti mai
sustinusera la Nationalul bucurestean rolul Cetateanului turmentat, ambii fiind, de altfel, si fosti

41 Jon Fintesteanu, De la clovnul citire..., Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1982, p. 110-111.

42 |on Talianu (1898-1956) a fost actor si regizor. A jucat la Compania Bulandra, Teatrul Caribus, Teatrul
Alhambra, Teatrul Comedia, Teatrul Liber, Teatrul Alhambra-Excelsior, Teatrul Vesel, apoi, intre 1948 si 1956, la
Nationalul bucurestean.
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interpreti ai rolului Pristanda. Nae Savulescu mai fusese Jupdn Dumitrache din O noapte
furtunoasa si Ipistatul din D-ale carnavalului (1931-1932).

Fig. 14 — Marcel Anghelescu (Pristanda) in O scrisoare pierduta.

A doua zi dupa premierd, un nou articol propagandistic a aparut in presa. li apartinea lui
Barbu T. Campina®®, un ,om al zilei” in materie de istorie interpretatd ideologic-normativ.
»leatrul National deschide cu Scrisoarea pierdutd prima sa stagiune in Republica Populara
Roméana”, afirma istoricul, continuand oracular, precum o Pythie a noilor vremuri: ,,Este un fapt a
carui semnificatie depaseste obisnuitele ceremonii festive. In aceasta premiera, istoricii viitorului
vor recunoaste un semn al atasamentului pe care regimul democratiei populare il manifesta, prin
Caragiale, tuturor valorilor progresiste ale trecutului romanesc; un semn, in acelasi timp, al
fermitatii cu care romanul roman se desparte de ticdloasele asezari sociale atdt de pregnant
zugravite in Scrisoarea pierdutd. Inceputul de stagiune al Teatrului National capiti astfel intelesul
unui manifest politic si literar. El afirma solidaritatea dintre Tndrumarea de azi a artei noastre si o
traditie culturald sindtoasa — luptatoare, att una, cit si cealalt, pentru interesele poporului. In
Scrisoarea pierdutd, clasa muncitoare recunoaste tabloul realist al monstruoasei coalitii
burghezo-mosieresti pe ale carei resturi le-a biruit numai in zilele noastre.”**

Pe 24 septembrie 1948 au aparut doud cronici. Cea din Contemporanul era semnata de
Simion Alterescu®, iar cea din Flacdra purta semndtura lui Geo Dumitrescu®®. Prezentdm

43 Barbu T. Campina (1923-1959) a fost istoric si conferentiar universitar. A fost, in mare masuri, un
autodidact. Excela in interpretari de tip dialectic, prin care starnea entuziasmul multor studenti. O parte din studiile
sale aveau la baza documente traduse sau chiar texte scrise de istorici indezirabili, angajati ca simpli tehnicieni sau
documentaristi. O parte din teoriile sale au fost amendate stiintific. Apud Florin Constantiniu, De la Rautu si Roller la
Musat si Ardeleanu, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2007, p. 53-62.

4 Barbu T. Campina, ,,La reluarea Scrisorii pierdute”, Flacdra, 19 septembrie 1948.

4 A se vedea nota biograficd inclusi in Lucian Sinigaglia, art. cit., p. 8-9.

46 Geo Dumitrescu (1920-2004) a fost poet, traducitor si publicist. A debutat cu poeme in revista Cadran,
colaborand apoi la revistele Albatros, Gandul nostru, Timpul, Victoria, Vremea, Revista Fundatiilor Regale, Viata
romdneascd, Scanteia tineretului, Orizont. Intre 1944 si 1950 a fost inspector la Directia Generala a Teatrelor. A fost
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cateva pasaje din primul articol, al carui autor era, asa cum am mai afirmat, unul dintre criticii
care dadeau acerbe verdicte normative: ,,Sunt 84 de ani de cand pentru prima oard a fost
prezentata piesa lui I.L. Caragiale. Si de la prima ei reprezentare pana la cea de astazi Caragiale
a fost tradat de fiecare data, caci nimeni nu s-a Tnvrednicit, ori n-a voit sa-1 inteleaga si sa o
prezinte publicului asa cum autorul a conceput-0. Caragiale este, de aceea, un scriitor nou, care
trebuie redat generatiilor de azi, iar Scrisoarea pierdutd este 0 «piesa regasita», pentru cad abia
astazi, dupa atatia ani, a fost reprezentatd nu unui public burghez, ci oamenilor muncii, acelora
care alcatuiesc publicul nou, constient si pregatit pentru a desprinde din opera lui Caragiale
sensurile adevarate ale satirei. (...) Problemele care s-au pus regizorului, decoratorului si
interpretilor care au avut sarcina reconsiderarii lui Caragiale au fost dintre cele mai dificile, mai
ales ca unii dintre ei au montat si jucat un Caragiale denaturat, de alta data, de a carui amintire
nu le era usor sa se rupa. Eforturile directorului de scena, dl Sicd Alexandrescu, au dat roade
importante. Viziunea sa, marturisitd, de altfel, si in coloanele revistei noastre, corespundea din
punct de vedere principial intentiilor de reconsiderare critica a Scrisorii pierdute si, pe aceasta
linie, d-sa a urmarit o montare realistd, noud, debarasata de sarja sau farsa (aici sunt evidentiate
merite reale ale spectacolului, n.n., L.S.). De asemenea, incadrand spectacolul in epoca si
condus de o informatie istorica suficientd, a creat cu ajutorul dlui Siegfried cadrul social pe care,
pana azi, niciodata Scrisoarea pierduta nu l-a avut. Scrisoarea pierduta nu a mai fost o comedie
cu mahalagii (ne intrebam daca pe scena Nationalului bucurestean fusese posibil vreodata acest
fapt, n.n., L.S.), ci eroii ei si-au recastigat pozitiile lor sociale juste: mosieri, burghezi, parveniti,
stalpi ai puterii, slugi. Tablou viu al coalitiei burghezo-mosieresti. Acesta reprezinta unul din
punctele pe care, odata castigate, se poate spune ca am pasit pe calea unei reale reconsiderari a
Scrisorii pierdute. DI Siegfried a contribuit intr-o mare masura la aceasta, prin decorurile si
costumele care au marcat mediul social si pozitia sociala a fiecarui personaj, chiar daca uneori
au fost mici exagerdri, ca eleganta excesivd a Coanei Zoe sau mastile lui Trahanache sau
Tipatescu, care sub aspectul de epoca au pierdut din specificul romanesc. Problema cea mai
mare a spectacolului o constituie interpretarea, cici intre ceea ce in mod teoretic urmarea
regizorul spectacolului sau chiar si interpretii si aplicarea in practica intervenea acea «traditie»
caragialeasca, despre care am vorbit mai sus, si care a constituit pentru actori, in special, o mare
dificultate. Caci dacd actorii se declarau principial de acord cu o noud viziune asupra
personajului, era mult mai greu de depasit si pe scena aceasta «traditie» nenorocitd (sa amintim
ca acestei sintagme jignitoare criticul Ti subsuma marea artd a unor adevdrati monstri sacri,
precum Aristizza Romanescu, Maria Ciucurescu, Constantin Nottara, Aristide Demetriade,
lancu Petrescu, lon Niculescu, Alexandru Catopol, Nicolae Soreanu, lancu Brezeanu, Cazimir
Belcot, Stefan Iulian s.a., n.n., L.S.), care s-a simtit pe alocuri gata sa rabufneasca. (...)
Spectacolul de la [Sala] Comedia a adus pe scena o societate imorala, a condamnat-o impreuna
cu Caragiale (...) si a reusit, intr-o mare masurd, sa convinga spectatorul ca prabusirea acestei
societati era inevitabila. (...) A fost evident ca directia de scend nu a dat dovada de suficienta
insistentd pentru a evita greseli de interpretare din partea unor personaje importante din piesa.
Credem ca s-a lucrat insuficient dupa metoda discutiilor colective (...) daca in spectacol au mai
putut sd mai apara denaturdri, ca aceea a lui Tipatescu (Al. Critico). Personajele din Scrisoarea
pierduta sunt extrem de variate si cu personalitati atat de diverse, dar, prin raportare la pozitia

director, pentru scurtad vreme (1946), al Teatrului National din Craiova. A fost redactor, apoi redactor-sef la Flacara
(1947-1950). A condus revista Almanahul literar, colaborand apoi la Zorii socialismului, Iasul nou, Urzica. A fost
primul redactor-sef al revistei Roméania literara (1968-1970). Este autorul volumelor de poezii Aritmetica (1941),
Libertatea de a trage cu pusca (1946), Aventuri lirice (1963), Nevoia de cercuri (1966), Africa de sub frunte (1978),
Cdinele de langa pod (2000) s.a. A tradus, printre altele, Florile raului de Baudelaire si, in colaborare cu Liana
Dobrescu, doud romane biografice scrise de Irving Stone (Bucuria vietii si Agonie si extaz). Apud DGLR, vol. C-D,
p. 780-783.

19



sociala si morald, dau in ansamblu un tot armonic al acestei fresce a societatii politicianiste
corupte. DI Critico a fost un element de stridenta, din acest punct de vedere. Zoe Trahanache si,
intr-o oarecare masurd, Zaharia Trahanache au mers numai pana la jumatatea drumului unei
juste interpretéri din punct de vedere social, iar Tipatescu a reaparut intr-un mod gresit, care
dacd nu este cel al trecutului, nu trebuie sa fie in niciun caz al lui Caragiale jucat astdzi. A
existat la mai multi actori intentia de a scoate in evidentd aspecte «simpatice» ale personajului.
Aceasta dovedeste, in afara unei lipse de atitudine criticd fatd de personajul interpretat, si
pastrarea unei prejudecati invechite a teatrului burghez de a nu juca roluri antipatice. Acesta este
cazul dlor Alexandru Critico si Alexandru Giugaru, care au avut initial conceptii gresite asupra
rolurilor, si al dnei Elvira Godeanu care, avand o atitudine principiala justa asupra personajului,
I-a sdracit totusi de continutul ideologic prin interpretarea timida pe care i-a dat-o. Toti trei au
diminuat astfel valorile sociale ale eroilor respectivi. Aceasta s-a intamplat pentru ca dl Critico a
vazut un «apolitic» si un indiferent fata de putere in insusi «instrumentul» regimului burghezo-
mosieresc (...) sau pentru cd dl Giugaru, care in timpul repetitiilor plecase de la premisa ca
Trahanache este un «boier cumsecade» — premisa la care a renuntat mai tarziu —, nu s-a convins
pana la urmd cd «Nenea Zaharia» este unul din «stalpii puterii», presedintele «Comitiului
agricol», deci un mare latifundiar si ca trebuia sd aducd in scend impresia greutatii sale sociale
impovaratoare, pastratoare a ramasitelor semifeudale in organizarea societatii romanesti, chiar
naiv sau incult fiind. (...) Remarcabile au fost in interpretarea dnei Godeanu varietdtile de ton
instantanee, care au caracterizat in mod just o fire plind de perfidii si ipocrizii amoroase. Pentru
dnii Fintesteanu si Brancomir, respectiv Farfuridi si Branzovenescu, debarasarea de
«caragialesc» (termen prin care cronicarul sugereaza ca vechilor lecturi scenice ale operei lui
Caragiale, cantonate intr-un umor benign, le-ar fi lipsit consistenta etico-sociala, n.n., L.S.) a
fost o problema dificila pe care au rezolvat-o cu multa aplicatie. Aceasta s-a datorat faptului ca
dl Fintesteanu a parasit ideea din trecut ca Farfuridi trebuie interpretat ca un bufon si, chiar daca
au mai fost unele intentii de caracterizare a personajului, continutul social a fost redat iIn mod
just. A existat Insd un decalaj Intre justetea, viziunea rolului si interpretarea tehnicd, care a avut
unele goluri de mecanica actoriceasca lipsitd de convingere, lucru care s-a simtit si la dl
Brancomir in Branzovenescu, ca si la dl Vasiliu-Birlic in Dandanache. DI Birlic a creat un
politician de profesie, timorat, senil, santajist, dar construit cu grija unui actor de sarja care are
teama sa nu abuzeze, ceea ce i-a dat dlui Birlic o retinere putin stangace. D-sa a fost totusi un
interpret constient de ceea ce reprezinta personajul. Cei mai apropiati de personajele interpretate
au fost dnii Niky Atanasiu (Catavencu), Marcel Anghelescu (Pristanda) si Costache Antoniu
(Cetateanul turmentat). D1 Niky Atanasiu a aprofundat serios personajul, [astfel] Tncét i-a gasit
forma cea mai convenabila, chiar dacd au aparut sporadic cateva atitudini prea caricaturizante.
(...) Ghita Pristanda, in interpretarea dlui Marcel Anghelescu, a fost cu adevarat reprezentantul
unei intregi functiondrimi corupte, slugarnice, mieroase, oportuniste, in acelasi timp plin de
umor si cu un pitoresc nascut dintr-o mimica bogata si plastica. Pe aceeasi linie, ca metoda de
interpretare, se gaseste si creatia dlui Costache Antoniu. Avand incd in fatd modelele
inaintasilor sdi, dl Antoniu a impus o reconsiderare (...) a acestui personaj, in care trebuie sa
apard nu numai alcoolicul, ci [si] turmentatul politic cu scapari de bun simt, inecate in vinul
politicianismului, si setea de parvenire a unui functiondras de postd mai mult automatizat decat
cinstit, mai mult corupt de mediu decat lichea. Amestecul acesta indefinit Intre viciile societatii
acumulate peste un fond initial bun care mai apare foarte rar a fost concretizat intr-0 interpretare
scenica de catre dl Costache Antoniu, care meritd calificativul de «mare creatie». Toate
aprecierile facute pand aici ne dau dreptul sd tragem concluzia ca Scrisoarea pierdutd este
astdzi, intr-o mare masurd, o «piesa regasita»”*’.

47 Simion Alterescu, ,,O piesd regdsitd: O scrisoare pierdutd”, Contemporanul, nr. 104, 24 septembrie 1948.
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Fig. 15 — Nicolae Brancomir si Constantin Barbulescu, doi dintre interpretii Scrisorii pierdute
in regia lui Sica Alexandrescu, intr-o sedintd de inregistrare a unei piese de teatru la Radiodifuziunea Romana.

Inspector la Directia Generala a Teatrelor in perioada premierei, Geo Dumitrescu a
consemnat: ,,Pand nu de mult, piesa lui Caragiale a trait adanc in prezent, spectatorul fiind
solicitat sa identifice sirul de «onorabili» de pe scena in societatea din jurul lui, in viata de toate
zilele, in chipurile — mai mari sau mai marunte — ale galeriei politice contemporane. Pana ce
ultimii mari «onorabili» ai vietii noastre politice — Maniu, Bratianu, Tatirascu etc. — au parasit
scena pentru a intra in intunericul meritat din plin, Scrisoarea pierduta, cu satira ei vehementa,
cu rechizitoriul ei energic si amar, a operat pe viu in societatea noastrd, a beneficiat de o
semnificatie si de o eficientd in plus, in ciuda interpretarilor deformate care i s-au dat, in ciuda
viziunilor scenice diversioniste de care a avut parte. Noua ei reprezentare, in conditiile politico-
sociale ale Republicii noastre populare, sarbatoreste insasi trecerea eroilor lui Caragiale in
domeniul trecutului si marcheaza, din acest singur punct de vedere, insdsi inactualitatea
capodoperei marelui nostru dramaturg (absurditatea ideii enuntate aici de gazetar nu trebuie sa
ne mire, mai ales ca avea in fundal dureroasa stare de fapt a intemnitarii unor fosti oameni
politici si a unor mari intelectuali care nu aveau nicio vind reala, n.n., L.S.), fara a atinge insa
cu nimic — ba chiar sporind — valoarea ei de document social, inepuizabila ei valoare artistica,
puternicul sens moral al criticii sale si, prin toate acestea, insdsi valoarea ei operativa,
luptatoare. (...) Tov. Sicd Alexandrescu, ajutat de o larga discutie pregatitoare la care au
participat atat oamenii nostri de teatru (...), cit si majoritatea publicatiilor noastre, a izbutit sa-si
alcituiasca o viziune regizorald in general justa. (...) In cadrul acestei perspective noi, intreaga
lume a piesei este puternic subliniatad in culoarea ei specifica, in identitatea ei sociald si istorica
— si e de remarcat aici substantialul aport al costumelor, mastilor (probabil comentatorul se
refera la machiaje, n.n., L.S.) si decorurilor tov. Siegfried. (...) Clasa muncitoare recunoaste
operei lui Caragiale (...) merite stralucite si, revendicandu-1 trecutului, il asaza, in lumina noua,
in patrimoniul artei si culturii noi a Republicii noastre™®,

48 Geo Dumitrescu, ,,0 scrisoare pierdutd, intr-o noud lumind”, Flacdra, 24 septembrie 1948.
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Concluziile critice au fost sintetizate
de Valentin Silvestru*®, un adevarat
prestidigitator in probleme normative. A
rezultat o adevaratd schitda metodologica
pentru scrierea unei cronici de tip nou.
Criticul a eludat faptul ca despre teatru
scrisesera In Roménia, 1n perioada
interbelica, intelectuali de mare calibru,
precum Alice Voinescu, Liviu Rebreanu,
Camil Petrescu, Mihail Sebastian etc., si
afirma ritos: ,,Este 1ndeobste cunoscut
faptul ca, pand mai deunazi, noi n-am avut
propriu-zis o critica dramatica, acest sector
de manifestare spirituald ramanand la
indemana aventurierilor condeiului, a
«armasarilor» manati de interese personale,
precum si a catorva scribi platiti de
directorii intreprinderilor de spectacole
pentru disimularea retetei respective (aici
criticul se referea la suma de bani obtinuta
din vanzarea biletelor, dar si, probabil, la
spectacolul in sine, vdazut ca o simpla
marfd, n.n., L.S.) sub forma unei «cronici». (...) Tn acest anotimp-zero al vietii teatrale (...) s-a
creat o critica dramatica orientatd si competenta, de o indiscutabild buna credinta si onestitate,
purtdind pecetea unei mentalitdti inexistente inainte (...). Reprezentarea piesei O scrisoare
pierduta a fost un eveniment artistic si politic. Cel mai mare autor dramatic roman, victima unor
indelungi mistificari — corespunzatoare unor partiale sau totale falsificari de continut —, omul al
carui rechizitoriu satiric la adresa claselor dominante a fost estompat constant timp de mai bine
de sase decenii, a iesit la rampa la premiera de la National cu adevaratele lui credinte, ilustrate
cu adecvare in linie si interpretare, cu o limpezime fara echivoc. In fata acestei valorificari a lui
Caragiale facutd cu pricepere si dragoste de adevar, critica dramaticd a luat atitudine si a
dezbatut problemele legate de piesa si spectacol, facandu-si datoria esentiald. (...)
Nemaiexistand intreprinderi de divertisment si preocupéri minore, dispardnd in mare masura
interesele personale (...), aducandu-se pe plan primordial notiunea de teatru ca arta cu scopul de
educare a maselor, critica a intrat n rosturile ei firesti si a inteles cd misiunea ei este aceea de a
contribui la ridicarea nivelului spectacolelor, de a ajuta, indruma si sprijini teatrul si oamenii sai
in mersul lor Tnainte. (...) Contributia serioasa au adus-o cronicile dramatice publicate dupa
premiera spectacolului, pentru ¢d au lamurit din nou piesa, astfel incat sd nu mai existe nici un
dubiu asupra continutului ei. (...) Astdzi, e cu deosebire important a vedea in ce masura
problemele sunt rezolvate si infatisate din punct de vedere scenic, in ce masura ideile pe care le
extragem din continutul piesei au capatat fiintd intre peretii decorului. (...) Metodologic, discutia
asupra unei piese se poate fragmenta, Insa nu se poate trece peste legaturile esentiale intre piesa,
regie, decor si interpretare, dupa cum nu se pot observa cu de-amanuntul unul sau doud din
aceste elemente constitutive si neglija altele. Dar aici intervine si o altd problema. Existd in
cronica noastra dramatica o anumita carenta: se pun — uneori cu perfecta justete — problemele
textului, se explicd piesa cat se poate de bine, dar cind se ajunge la capitolele specifice

Fig. 16 — Marcel Anghelescu (Pristanda) si Costache
Antoniu (Un cetitean turmentat).

49 A se vedea nota biograficd inclusi in Lucian Sinigaglia, art. cit., p. 14-15.
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interpretarii, o iuteala inexplicabild face ca nivelul critic sa fie parasit si cateva etichete sau
clisee sd solutioneze 1n bloc toate problemele legate de decor, regie si actori. Provenienta acestei
atitudini injuste este de diverse ordine, dar denota in toate cazurile o lipsa de spirit critic. (...)
Cand cel care iscéleste o cronicd dramatica se va edifica concret asupra semnificatiei criticii si
importantei ei politice in situatia generala actuala, el va scrie sau asa cum trebuie sa scrie sau nu
va scrie deloc™®,

Fig. 17 — Ion Talianu (Catavencu) si Grigore Vasiliu-Birlic (Branzovenescu) Tntr-o secventa din filmul
O scrisoare pierdutd, regia: Sica Alexandrescu si Victor Iliu.

La 5 ani dupd premiera Scrisorii, Sicd Alexandrescu a publicat, in colaborare cu Radu
Beligan, caietul de regie al spectacolului. Cum corect afirma Miruna Runcan, ,,mult laudatul si
utilizatul caiet de regie e o improvizatie de indicatii regizorale de o transparentd banalitate,
insotite de copildresti schite de miscare pentru scenele — altminteri mai degraba statice — ale
fiecarui act™. Oricat de discutabil ar fi caietul de regie in sine, ceea ce retine atentia cu asupra
de masura este alinierea perfecta la opresanta ideologie a epocii. Aceasta transpare atat in
introducere, cat si In indicatiile de regie asociate unor scene. Apar frecvent doud marote:
regimul burghez care a denaturat intentiile autorului (ca si cum oamenii politici, oricat de
discutabile ar fi fost gradul lor de cultura si interesele unora dintre ei, ar fi avut in agenda de
lucru actiunea de a da indicatii privind reprezentarea operei marelui dramaturg) si ajutorul dat
de regimul sovietic pentru a ajunge la esenta adevérata a creatiilor caragialiene. Sa analizdm un
aspect, pe care-1 considerim legat de prima ,,marota”. In Introducere poate fi citita afirmatia:
»Regizorul de azi al Scrisorii pierdute a vazut inainte de primul razboi mondial de peste treizeci
de ori spectacolul jucat de marii interpreti care au lucrat direct cu Caragiale si s-a straduit sa
reconstituie cu cat mai multd exactitate acest spectacol, imbogatindu-1 totodata in lumina critica

%0 Valentin Silvestru, ,,O privire asupra criticii dramatice la inceput de stagiune si despre critica criticii la
spectacolul O scrisoare pierdutd de 1.L. Caragiale”, Flacdra, 10 octombrie 1948.

51 Miruna Runcan, Teatrul in diorame. Discursul criticii teatrale in comunism, Fluctuantul dezghet 1956—
1964, Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2019, p. 323.
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a contemporaneitatii. Aceasta reconstituire s-a bucurat de supravegherea si adeziunea chiar a
unuia din reprezentii glorioasei generatii — N. Soreanu™2. Analiza acestui fragment di nastere
unor nelamuriri: 1) Se subintelege ca actorii care au lucrat cu Caragiale au contribuit la
realizarea unui spectacol valoros. In aceste conditii, de ce se vorbea in epoca premierei din 1948
despre falsificarea intentiilor lui Caragiale de-a lungul timpului? 2) Conceptia premierei din
1948 era bazatd pe simpla reconstituire ,,din amintiri” a vechilor spectacole, agrementatd cu
accente care conveneau normativelor vremii? 3) Dupd informatiile noastre, marele actor si
profesor Nicolae Soreanu, care a incetat din viata la doi ani de la data premierei din 1948 (era
nascut in 1873), nu a facut publica nici o opinie In acest sens.

Uluitoare este ultima indicatie regizorald, care ¢ mai degraba un comentariu al scenei
finale. Constienti de faptul cd dramaturgul a conturat un tablou veridic al politicianismului din
epoca sa, ne vine greu sa acceptam asertiunea: ,,Astfel se incheie comedia marelui satiric,
anticipand profetic faimoasa scend de impéacare din 1907, cand cei doi sefi ai partidelor istorice
s-au imbratisat in parlament, pecetluind astfel acordul lor perfect pentru sangeroaselor
represiuni ale rascoalelor taranesti din acel an™,

Dincolo de diverse interpretari distorsionate ale capodoperei caragialiene pe care le-am
rezumat aici, aparute in presa inainte sau dupa premiera, nu putem incheia farad o concluzie
asupra creatiei scenice insesi. Credem cd publicul de azi poate sa distingd cateva trasaturi
esentiale ale spectacolului O scrisoare pierdutd, asa cum a fost montat in tulburele an 1948,
ascultdnd cele doua interpetari de care dispune fonoteca Radiodifuziunii (1952 si 1961),
vizionand filmul semnat de Sica Alexandrescu si Victor Iliu®* (1954), precum si filmarea care a
pastrat una dintre ultimele reprezentatii. Se contureaza astfel imaginea unui spectacol cu impact
puternic, pe care nici o aberatie ideologicd emisa de regizor sau de altcineva nu-1 intuneca. E o
marturie de artd a actorului pe care o putem considera uneori usor desuetd, alteori surprinzator
de moderna. Se védeste aici ca abile jocuri de nuante pot declansa varii accentudri
caracterologice. Nu i se poate nega regizorului mestesugul cu care a armonizat stiluri cateodata
diferite. Poate parea hazardat, dar opinam ca spectacolul O scrisoare pierdutd montat de Liviu
Ciulei la Teatrul Bulandra (1972, 1979) face parte in sens larg din aceeasi familie ca montarea
lui Sica Alexandrescu.

52 Sicd Alexandrescu si Radu Beligan, Caiet de regie pentru , O scrisoare pierduti” de I.L. Caragiale,
Editura de Stat pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1953, p. 7-8.

53 |bidem, p. 339.

% Victor lliu (1912-1968) a fost regizor si publicist. Printre filmele regizate se numira 1n sat la noi (1951, in
colaborare cu Jean Georgescu), Mitrea Cocor (1952, in colaborare cu Marietta Sadova), La Moara cu noroc (1957),
Comoara din Vadul Vechi (1964).
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