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Abstract

The famous Romanian historian of religions Mircea Eliade presents in the novel Nineteen Roses a
vision about theatre less explored by his critics, in which we can find the seeds for a possible theory
and practice of the sacred theatre. Integrating it in his theory about the sacred as an element in the
structure of human consciousness, not in the history of consciousness, I will argue, applying a
cross-disciplinary approach, that theatre could have, as Mircea Eliade claimed, the role of a “path” to
transcendence. The experience of the sacred, in terms of Stanislav Grof’s transpersonal psychology,
could be considered a “holotropic” experience. How can we understand Eliade’s vision about theatre
using Grof’s theory? What is the role of anamnesis in Eliade’s theatre and in Grof’s theory and
psychological experiments? What is the relationship between aesthetic and ecstatic in Mircea Eliade’s
view on theatre? With reference to textual criticism and hermeneutics, involving psychology and
philosophy of religion as the main disciplines underlying this research, I will propose an analysis
about Eliade’s vision on theatre which can re-configure the expressions of the sacred on stage in his
fictional writings.
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Teatrul ca artd, teatrul ca metodd de cunoastere metafizica, teatrul ca spiritualitate si spiritualizare,
teatrul ca experientd esteticd si extatica... latd cateva cuvinte pentru a defini succint viziunea lui Mircea
Eliade despre teatru din romanul Noudsprezece trandafiri (si din nuvele precum Uniforme de general,
Incognito la Buchenwald, Adio!...). Ne vom opri mai jos asupra catorva aspecte referitoare la aceasta viziune,
privitd din perspectiva multidisciplinara'.

Cheile de receptare a textului eliadesc pus in discutie pot fi regasite Tn opera sa stiintificd de istoric,
filosof al religiilor si hermeneut, In conceptia sa despre originile ritualice ale tuturor artelor, in pasiunea sa
pentru teatru si functia sa soteriologica. Intr-un interviu acordat lui Claude Henri-Rocquet, autorul isi
marturiseste fascinatia pentru conditia actorului: ,,Actorul triieste un fel de «transmigratie». Incarnarea atator
personaje nu inseamnd sa te reincarnezi de tot atitea ori? La sfarsitul vietii sale, sunt sigur ca actorul are o
experientd omeneasca de o alta calitate dect a noastra.””

Actorul, cel care plasmuieste nenumarate vieti pe scend, cuprinde in constiinta sa tot atatea caractere,
destine, dobandind astfel o experienta si o cunoastere mai profunda a omului. Personaj declansator al intrigii
romanului, actorul este, la Eliade, un initiat capabil sa ghideze neofitii spre experiente la limita realului.
Observand unele similitudini intre acest tip de experiente si cercetdrile din psihologia transpersonald, vom
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propune o analizd care utilizeazd concepte din teoria lui Stanislav Grof referitoare la starile alterate de
congtiintd si matricile perinatale, pentru a ,,decoda” posibilele semnificatii ale experimentelor teatrale si
parateatrale descrise In roman.

*

Inainte de a trece la tema propusi, s mentiondm citeva informatii necesare. Romanul a fost scris in
1979, iar prima editie a acestuia apare la editura loan Cusa din Paris, in anul 1980, in limba roméana (Fig. 1).
In 1982, apare prima editie in limba francezi la editura Gallimard, in traducerea lui Alain Paruit, Les
dix-neuf roses (Fig. 2).
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Fig. 1 — Coperta primei editii a romanului Noudsprezece Fig. 2 — Coperta primei editii in limba franceza a
trandafiri de Mircea Eliade. romanului.

Prima editie in limba englezé este publicata in 1988, la editura Ohio State University, Columbus, in
volumul Youth Without Youth and Other Novellas, in traducerea lui Mac Linscott Ricketts (Fig. 3). Abia
dupa revolutie, in 1991, este publicatd si prima editie din Romania (Fig. 4), la editura Roméanul, romanul
fiind interzis anterior de cenzura comunista din cauza tonului sdu critic la adresa regimului.

Fig. 3 — Coperta primei editii in limba engleza Fig. 4 — Coperta primei editii aparute in Romania.
a romanului, inclus in volumul Youth Without Youth
and Other Novellas.
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Mircea Eliade prezinta in romanul Noudsprezece trandafiri o viziune despre teatru prea putin explorata
de criticii sdi, in care putem regdsi semintele unei posibile teorii si practici a sacrului in spatiul scenic.
Naratiunea romanului este un pretext pentru a configura unul din subiectele favorite ale autorului: rolul
reprezentatiei teatrale in obtinerea trezirii spirituale si a eliberarii de limitele spatio-temporale. Eliade vede
aceastd trezire ca o forma de salvare de sub teroarea istoriei, o redescoperire a timpurilor mitice’. Nuantele
acestei aspiratii citre libertatea absolutd se articuleaza subtil, in spatii concrete: cel socio-politic (Bucuresti si
Sibiu, 1n timpul regimului comunist) si cel artistic — teatrul experimental al lui leronim Thanase (Sibiu).

Personajul principal al romanului, un scriitor cunoscut care incepuse in tinerete sa scrie si piese de
teatru, dar renuntase, Anghel Dumitru Pandele, este initiat in practicile artistice ale unui grup de teatru
experimental care 1i vor revela, in final, realitatea transcendentad si puterea de a controla dimensiunile
spatiului-timp. Spre final, el va disparea, impreuna cu calauzele sale, Laurian si Niculina, actori in acea trupa
de teatru, iar existenta sa va mai fi vizibila doar printr-un buchet de 19 trandafiri trimis anual secretarului
sdu, Eusebiu Damian, si sotiei acestuia din urma, pentru a celebra aniversarea mariajului acestui cuplu, al
carui nas ar fi trebuit sa fie Pandele.

Romanul debuteaza cu o intamplare enigmatica: vizita celor doi artisti, Laurian Serdaru si logodnica
sa, Niculina, facutd lui Pandele, care devine fascinat de dialogul cu ei si de reprezentatia spontana datd de
actori in fata sa. Prin intermediul acestora, scriitorul va accepta sa 1l cunoasca pe leronim, misteriosul lider si
regizor al grupului de teatru experimental din care cei doi faceau parte, stabilit cu trupa la Sibiu, in spatiile
unor cladiri in ruine si ale unui fost hangar. Thanase are o viziune aparte asupra artei teatrale. In contact cu
el, lui Pandele i se reveleaza ideea unui nou tip de teatru, un teatru ritualic, un teatru soteriologic. Practicile
teatrale de acest tip, afirma eroul, reprezinta ,,singura sansa de a cunoaste libertatea absolutd”, independent
de libertitile sociale, economice sau politice’. Desigur, trimiterile la cenzura comunistd sunt evidente.
Teatrul permite evadarea din contextul imediatului, plin de constrangeri, intr-un alt timp in care libertatea
nu poate fi limitatd. In acelasi timp, spectacolul de teatru permite o transcendere a sensului comun al
spatiului-timp. De altfel, Eliade vorbeste despre acest timp teatral de o altd naturd decat timpul obisnuit:
»(-..) dupa cum timpul liturgic diferd de timpul profan — acela al cronologiei si al intrebuintarii noastre
obisnuite a timpului —, tot asa timpul teatral este o «iesire» in afara timpului uzual™”.

Reprezentatia teatrald la care asistim in roman face parte din poetica teatrelor experimentale. Tema
spectacolului o constituie legenda asociata expresiei ,,Torna, torna, fratre” (de precizat existenta speculatiilor
ca acestea ar fi fost primele cuvinte in protoroména), legenda conturatd in contextul luptei dintre Imperiul
bizantin si avari, in anul 580. in tandem cu Corul, Niculina, care joaca rolul de povestitor, afirma ca istoria
romanilor incepe cu acest mit. Spectacolul dd viatd scenei care a produs confuzia soldatilor in urma
transmiterii si intelegerii gresite a expresiei mai sus amintite, receptatd ca un semnal de renuntare la lupta si
intoarcere a acestora. Interesanta este reactia spectatorilor care retraiesc parca scenele dramatice ale fugii
soldatilor, ca si cum ar asista la evenimentul istoric real. Intensitatea acestei evocari teatrale si sugestia
intrarii n acel spatiu-timp al evenimentului real ne dau informatii despre natura acestui tip de spectacol
capabil de a spulbera limitele prezentului. Eusebiu, chemat de Pandele la Sibiu pentru a asista la
reprezentatie, povesteste experienta:

»De catva timp mi se parea ca visez, cici acea masa de umbre care se adunase, incepuse si se agite,
murmurand: forna, torna, retorna fratre!, si indreptandu-se spre noi ca o singura, monstruoasa faptura. In
cateva clipe, cuprinse si Inghiti Corul si pe Niculina si Tnainta cu zgomot surd de célcéie, lovind tot mai
amenintator pamantul. Mi s-a parut ca dintr-un moment in altul voi fi surprins de acea caracatita uriasa cu
bratele ciuntite, care se apropia tot mai repede de mine. Atunci am sérit in picioare, am Inceput sa strig —
torna, torna fratre! — si, intorcand spatele scenei, am Incercat sa fug spre iesire. Mi s-a parut ca intreaga sala
se golise si spectatorii alergau, unii Impingandu-se din spate, altii alaturi de mine. Dar nu-mi dau seama cat
am alergat. Cred ci nu reusisem inci si ies din acel uriag hambar, cAnd m-am impiedicat si am cizut.”®

3 Cristina Scarlat, ,,Noudsprezece trandafiri, de Mircea Eliade: roman teatral, roman cinematografic” [Nineteen Roses by
Mircea Eliade: a Theatrical and Cinematic Novel], in Danubiana philologica. The Romanian Language and Culture, Internal
Approaches and External Perspectives, Roma, Aracne Editrice, 2015, p. 363.

4 Mircea Eliade, Nouasprezece trandafiri, Bucuresti, Editura Romanul, 1991, p. 78.
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Aflam ulterior cd adevaratul spectacol incepea dupa aceasta scend care il copleseste pe Eusebiu, el
trezindu-se abia a doua zi dimineatd in camera sa. Este o trecere aproape cinematografica intre cadre, o
rupturd care incita cititorul si il captureaza in tensiunea intrigii, de altfel, o tehnica frecvent folosita de autor
in fictiunea sa.

Pentru Eliade, mitul furnizeazd teatrului un continut necesar. Ca si 1n hermeneutica sa,
investigarea/reinterpretarea acestuia aduce in prim plan aspiratia lui Eliade cétre un nou umanism. Allen
Douglas comenteaza atitudinea antireductionistd a lui Eliade in ceea ce priveste abordarea fenomenului
religios si a mitului, regdsitd si 1n ,,viziunea sa despre renasterea mitica si spirituald a culturii occidentale
moderne, desacralizate, saracite, reduc‘;ioniste”7. In acest antireductionism, Douglas identificd doua
perspective apropiate: ireductibilitatea religiosului/a ,,sacrului” si ireductibilitatea mitului. Douglas sustine ca
»pentru Eliade mitul este intotdeauna mit religios; in consecintd, cea mai obisnuitd cale de a nesocoti
dimensiunea mitica ireductibila a faptelor este aceea de a le reduce functia si structura ireductibil religioase
la o explicatie si un plan de referinti non-religioase™. Desi reprezentatia teatrali abordeazi asumptia unui
mit de intemeiere istoric, religiozitatea sa este evidentd: a ,instaura” existenta unui popor, a confirma
inceputurile istoriei lui echivaleaza cu un act religios. In roman, mitul lui Orfeu si Euridice se reflectd in
povestea personajului principal si a actritei pe care o iubise in tinerete, dar si In cazul cuplului Laurian — Niculina,
reiterare in altd cheie a primului cuplu. Reintoarcerea in timp, laitmotiv al romanului, se produce prin
chemarea unei astfel de iubiri de dincolo de moarte. Vom vedea, spre finalul romanului, aceasta ,,recuperare”
a iubirii arhetipale sugerate de mit, ca efect al tehnicilor spectaculare utilizate.

Revenind la naratiune, Pandele, mutat la Sibiu aldturi de trupa lui Ieronim, incepe sé scrie piese de
teatru din nou, supunandu-se unui proces de anamneza ce il aduce fata in fata cu trecutul sau, cu evenimentul
traumatic din tinerete care il determinase sd renunte la dramaturgie: contactul cu iubita actritd (posibila
mama a lui Laurian). Oare ,,vindecarea” acelui moment, ,,recuperarea”, intr-o anume forma, a iubirii uitate
conferd eroului capacititi exceptionale, trecerea, la finalul romanului, intr-un alt spatiu-timp?! Sau
rememorarea iubirii arhetipale evocate astfel poate fi privita ca o etapa in indelungatul proces, sugerat discret
aici, de reintoarcere, de reamintire a naturii primordiale eterne a fiintei, idei pe care Eliade le asimilase inca
din tinerete pe filiatia filosofiei Upanishadelor si Yoga? Oricum, rezultatul anamnezei teatrale este vizibil:
transcenderea temporalitatii si obtinerea libertatii spirituale, prin triada spectacol (experienta esteticd) —
anamneza — experienta sacrului (libertatea absoluta vazuta ca ,,atribut” al sacrului). Cum apare in imaginarul
eliadesc trecerea de la anamneza individuald la experienta universalitatii? Eliade nu ofera niciun detaliu. In
ce masura procesul anamnezei si practicile teatrale ale grupului lui Ieronim Thanase pot fi doar un produs al
imaginarului si In ce masura pot avea radacini in real? Nu este noud apropierea lor de experimentele teatrale
ale lui Antonin Artaud, Grotowski, Peter Brook sau Eugenio Barba, 1nsd, din cate stim, nu existd pana in
acest moment o cercetare comparata.

In dialogul cu Eusebiu, Pandele clarifica spectrul de semnificatii ale acestui tip de teatru:

»— (...) anamneza prin gesturi, prin incantatii, prin spectacol. Cum spunea leronim, acesta este
scopul tuturor artelor: sa reveleze dimensiunea universald, adicd semnificatia spirituald a oricarui
obiect, sau gest, sau intdmplari, cat ar fi ele de banale sau ordinare.

— Dar prin spectacolul dramatic, addogase, descifrarea semnificatiilor simbolice, deci religioase,
ale evenimentelor, de orice fel, poate deveni un instrument de iluminare, mai precis: de mantuire, al
multimilor...

— De aceea iti spuneam azi dimineatd, interveni Pandele Intorcandu-se catre mine, iti spuneam
cd acest f691 de a practica arta dramatica este, astdzi, singurul mijloc de a dobandi libertatea
absoluta...”

Eroii lui Eliade sugereaza asadar ca spectacolul teatral poate revela dimensiunile de natura spirituala
imperceptibile in spatiul si timpul profan, devenind o tehnica a ,,mantuirii” colective. Teatrul, in viziunea lui
Eliade, este deci un teatru hierofanic, o manifestare a unei realitati sacre, evocate sau invocate prin spectacol.
In romanul sau, asa cum intrevedem si in nuvelele: Uniforme de general, Incognito la Buchenwald, Adio!...,

=9

Eliade identifica potentialul spectacolului de teatru de a fi o poartd ,,magica” pentru a intra intr-o realitate

7 Allen Douglas, Mit si religie la Mircea Eliade, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2011, p. 28.
8 Ibidem.
° Mircea Eliade, Noudsprezece trandafiri, p. 87.
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transistoricad. Accesand diversele straturi ale propriului inconstient prin anamneza colectiva/individuala
generata de reprezentatiile teatrale la care asista, eroul trezeste in el forte spirituale nebanuite.

Pentru Eliade, procesul de anamneza este esential in evocarea rituald a evenimentelor mitice.
Spectacolul la care asista Pandele debuteazd cu un exercitiu de anamnezd propus publicului de catre
povestitor, Niculina:

»— Ca si altidatd, vom Incepe cu un exercitiu de anamnezd. Ne vom reaminti, asa cum am
invatat sd ne reamintim, rolul catorva animale in istoria universala: lupoaica si intemeierea Romei,
asinul pe care a intrat Isus 1n lerusalim, camila sfantului Nil, calul lui Napoleon...

(...) Ati ghicit aluzia, este faimoasa expresie a lui Hegel: prin Napoleon, Spiritul Universal a
intrat cilare in Istorie.”"

Poate ca nu intamplator este aleasa aici tema unor animale emblematice 1n istoria umanitatii si care
detin rolul simbolic de mediator al unei conditii ontologice superioare. Spectacolul este in sine un astfel de
mediator. Este interesant rolul pe care reprezentatia teatrala din acest moment al intrigii 1l atribuie istoriei,
deci timpului liniar, desi, in procesul de ,,initiere”, scopul este contrariu: acela al iesirii din timp. Se intrevede
aici oare nostalgia originilor, mitul ,.eternei reintoarceri”? Evocand legenda conturatd in jurul expresiei
»lorna, torna, fratre”, spectacolul trupei lui Thanase recreecazd cu o autenticitate impresionanta episodul
istoric, inducand o stare de transd, in care cei ,,insuficient pregétiti” isi pierd constienta. A rememora trebuie
sa fie 1nsa o trezire, sustin personajele, nicidecum o cufundare intr-o stare totald de inconstientd. Procesul de
anamneza, precizeazd Eliade in dialogurile cu Claude-Henri Rocquet, este esential 1n cunoasterca
platoniciand sau in ritualurile australiene: ,,.Dupa Platon, pentru suflet cunoasterea constd in reamintirea
Ideilor pe care el le-a contemplat in Cer”''. O astfel de reamintire asazi spectatorul teatrului eliadesc pe
drumul catre atingerea unei conditii divine de cunoastere si existenta.

Exercitiul febril de anamneza practicat de grupul lui leronim Thanase, pare a fi deci procedeul necesar
experimentdrii sacrului, sacrul desemnand, in acest context, transcendenta. Anamneza nsd trebuie sa fie
insotita de capacitatea de a decoda simbolismul evenimentelor, gesturilor, actiunilor:

»— (...) Dar aceasta dezviluire, sau descifrare a simbolismului care sparge coaja intdmplarilor cotidiene
aparent banale si le deschide spre universal — acest exercitiu spiritual nu este decat arareori accesibil
omului din zilele noastre. Revelarea semnificatiei simbolice a gesturilor, actiunilor, pasiunilor si chiar
a credintelor noastre, se obtine participdnd la un spectacol dramatic, asa cum il infelegem noi —
cuprinzdnd adicd dialoguri, dans, mim, muzicd si actiune, sau daca vrei subiect. Numai dupa
experienta catorva spectacole de acest fel, spectatorii vor izbuti sa descopere semnificatiile simbolice,
trans-istorice, ale oricarui eveniment sau incident cotidian.

— Intr-un cuvant, interveni Pandele, spectacolul dramatic ar putea deveni, foarte curand, o noua
eschatologie, sau o soteriologie, o tehnica a mantuirii.”"?

Citatul cartografiaza cu acuratete viziunea lui Eliade. La baza hermeneuticii pe care spectatorul,
indrumat de actori, o va practica in timpul spectacolului sau 1n afara lui sta acest proces psihic pe care Eliade
il alege ca factor declansator al receptarii sacrului: anamneza. Procesul este vazut in dublu sens: ca
reamintire (a unor evenimente din istoria personald sau colectivd), dar si ca recunoastere (a naturii
primordiale atemporale a fiintei). Sacrul camuflat in profan, in dimensiunea cotidianului, poate fi identificat
de o astfel de fiinta initiatad In procedeele teatrului metafizic al lui Thanase. Ascensiunea este sigurd daca
respecti pasii. Am putea deduce asadar ca, daca ,religiozitatea reprezintd o structurd ultima a constiintei si nu
depinde de nenumiratele si efemerele (istorice fiind) opozitii dintre «sacru» si «profan»”', cum sustine
Eliade, atunci accesul la sacru presupune imersiunea in propria noastra constiinta. Actorul/regizorul este mai
mult decat un creator. El este un initiat, aidoma unui saman, care conduce publicul prin labirintul
introspectiei, pentru a-l elibera complet de limite si a-1 pune in contact cu fortele nebanuite care salasluiesc in
el si 1n afara sa. De altfel, similaritatile dintre actor si saman sunt comentate de Eliade 1n dialogul cu Claude-

1 Ibidem, p. 66.

""Mircea Eliade, fncercarea labirintului. Convorbiri cu Claude Henri-Rocquet, p. 153.
"2 1dem, Noudsprezece trandafiri, p. 87-88.

'3 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p. 9.
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Henri Rocquet, samanismul putand fi considerat, sustine autorul, ,,ca o radicind comuna a filosofiei si a
artelor reprezentatiei”'®. in romanul pus in discutie, numele regizorului, Ieronim Thanase, este semnificativ
in acest sens. Thanatos, zeul mortii in mitologia greacd, guverneazd simbolic numele acestui personaj,
regizor al unui teatru al viitorului. Trimiterile la rolul sau intrucatva demiurgic, de maestru care aplica
metoda unei maieutici aparte pentru nasterea adevarului spiritual, sunt anticipate de ideea mortii simbolice
prin care neofitul trebuie sa treacd. Onomastica poate sugera sinteza intre filonul de cunoastere grec
(Thanatos/Thanase) si cel crestin (Ieronim), numele evocand puterea acestui personaj si capacititile sale
exceptionale. De altfel, Thanase traduce din Hegel si comenteaza pasaje de filosofia istoriei pentru a pregati
trupa de teatru. El este si cel care scrie un tratat de artd dramaticd, o Introducere la o arta si tehnica
dramatica potrivita timpului nostru, pe care doreste sa-1 publice sub numele de autor al Iui Pandele, scriitor
foarte cunoscut publicului, pentru ca informatia transmisa sa aiba vizibilitate si impact. Eliade nu ne ofera
insd detalii cu privire la acest tratat.

*

Stanislav Grof si teoria sa despre starile holotropice de constiintd pot oferi o intelegere mai ampla
asupra viziunii lui Eliade despre teatru. Celebrul psihiatru, unul dintre fondatorii psihologiei transpersonale,
a creat termenul holotropic (,,orientat catre intreg” sau ,,miscandu-se catre intreg/totalitate”, de la grecescul
holos, ,intreg”, si trepein, ,a se misca spre sau in directia a ceva”) pentru a desemna experientele
transpersonale. Asa cum mentioneaza autorul, ,,numele sugereaza cd in starile de constiintad cotidiene suntem
fragmentati si identificati doar cu o mici fractiune din ceea ce suntem cu adevarat”"’ (trad. ns.).

Personajele literare din roman, ca alfer ego-uri ale autorului, sunt obsedate sa descopere ceea ce este
dincolo de suprafati, ceea ce sunt cu adevarat, care este potentialul lor. Nevoia lor fundamentald este de a
cuceri libertatea absolutd. Aceasta este cu atdit mai mult doritd cu cat actiunea romanului se petrece in
perioada dictaturii Partidului Comunist Roman. Eliberarea de povara cenzurii, pe de o parte, si de povara
timpului, in sens filosofic, pe de alta parte, se subsumeaza ideii ca scena poate fi acest mediu de evadare
perfect, la care au acces insa doar initiatii. Experimentarea evenimentelor-efect ale reprezentatiilor scenice
nu poate fi facuta de oricine. Eusebiu, secretarul literar al eroului principal, nu va reusi sa treaca de limitele
spatiului-timp pana la capat. El revine in stare de inconstienta in realitatea mundana, pierzand legétura cu cei
cu care plecase 1n caldtoria din trecut. Doar Pandele si cei doi tineri actori care ii Insoteau reusesc sa
controleze spatiul-timp si dispar sau apar la vointa. Astfel este atinsa /ibertatea absoluta care se exprima prin
controlul curgerii timpului: la sfarsitul romanului, Anghel Pandele, disparut batran, ia infatisarea unui copil.
Eusebiu, in schimb, desi participase la experienta finald alaturi de Pandele, nu reuseste sd treacd aceasta
bariera dintre planuri si este gasit aproape inconstient si inghetat la marginea unui drum.

Revenind la perspectiva transpersonald, ne vom asuma premisa ca unele stari holotropice de constiinta
pot fi intelese ca experiente ale sacrului, experiente religioase, asa cum sunt ele identificate in traditiile
spirituale. Grof Insusi mentioneaza: ,,Continutul starilor holotropice este adeseori spiritual sau mistic. Putem
experimenta secvente de moarte psihologicd si renastere, precum si un spectru larg de experiente
transpersonale, precum sentimentele de uniune si identificare cu alti oameni, cu natura, universul sau
Dumnezeu™'® (trad. ns.). Pot fi intelese experientele de ,,iesire din timp” trdite de eroii romanului ca stari
holotropice de constiinta?

Analizand rolul anamnezei in ,,cartografia psihicului uman”, Grof vorbeste despre existenta matricilor
perinatale. In paralel cu procesul de anamnezi al eroului romanului, la sfarsitul ciruia acesta va fi propulsat
in dimensiunea atemporalului, putem analiza opinia lui Grof referitoare la relatia stransa dintre experientele
personale din domeniul perinatal si cele transpersonale:

»Domeniul perinatal este o importanta interfatad intre nivelul biografic si cel transpersonal al psihicului.
El reprezinta o poarta catre aspectele istorice si arhetipale ale inconstientului colectiv, in sens jungian. (...)

" Ydem, Incercarea labirintului. Convorbiri cu Claude Henri-Rocquet, p. 104.

15 Stanislav Grof, ,,Human Nature and the Nature of Reality: Conceptual Challenges from Consciousness Research”, Journal
of Psychoactive Drugs, oct. — dec. 1998, 30, 4, p. 343-344: (...) the name suggests that in our everyday state of consciousness we
are fragmented and identify with only a small fraction of who we really are”.

' Ibidem, p. 344: , the content of holotropic states is often spiritual or mystical. We can experience sequences of psychological death
and rebirth and a broad spectrum of transpersonal phenomena, such as feelings of union and identification with other people, nature,
the univers, and God”.
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Confruntarea experientiala cu nasterea si moartea pare sid genereze automat o deschidere spirituald si o
descoperire a dimensiunilor mistice ale psihicului si ale existentei”'’ (trad. ns.).

Intoarcerea in copilarie a personajului principal, la sfarsitul romanului, poate fi semnificativa in acest
sens, chiar daca Grof vede experientele perinatale centrate strict in jurul nasterii copilului.

Teatrul ca vehicul al arhetipurilor este definitia pe care Traian Penciuc o da teatrului eliadesc.
Intr-adevir, personajele romanului ating aceste nivele arhetipale. Imersiunea in trecutul personal este o
coborare n inconstient, unde rezida puterile nebanuite ale fiintei. Aici au loc moartea si renasterea spirituala,
aici are loc trdirea non-temporalitatii. Experienta lui Pandele, interpretata prin cheia taxonomiei propusa de
Grof, face parte din a doua categorie de stdri transpersonale, ,.caracterizate In primul rand prin depasirea
limitelor temporale (mai degrabd decdt spatiale), prin transcenderea timpului linear”'® (trad. ns.).

Anamneza ar putea permite, Intr-o prima etapa, extensia limitelor constientului, o largire a dimensiunii
eului prin asimilarea continuturilor refulate in inconstient, care sunt scoase la lumina datorita participarii la
spectacol. Spectacolul, ne spun eroii eliadesti, are capacitatea de a induce un proces de anamneza. Aceasta
imersiune 1n inconstientul personal si colectiv, dacd am utiliza terminologia lui C.G. Jung, face parte din
procesul de individuatie, de cunoastere si afirmare de sine, in urma caruia eroul poate face un salt existential.
Dupa atingerea acelei stari de seninatate, de pace interioara specificd armoniei depline dintre constient si
incongtient, fiinta poate accesa dimensiuni arhetipale, esentiale, corelate de obicei cu ideea de sacru,
transcendenta, cu ,,saltul” in realitatea spirituala universala.

Existd o filiatie miticd intre Memorie si Teatru, muza teatrului si mama tuturor muzelor fiind
Mnemosyne, iar teatrul eliadesc evoca aceastd putere magica, afirma Traian Penciuc'’. Acelasi exeget sustine
legatura dintre memorie/memorare si teatru prin faptul cd in antichitate, din cauza necunoasterii scrisului la
scard largd si a accesului restrins la cunoastere, actorii erau depozitari ai miturilor, ai poemelor sau
epopeilor, ei fiind cei care detineau o memorie foarte buna, prin exercitiile pe care le faceau, specifice artei
actorului. Subiectul ar merita dezvoltat, cu aplicatii concrete in fictiunea lui Eliade.

»Teatrul sacru” al lui Eliade nu este doar un exercitiu de acces la transcendenta sau sacru, ca esenta a
tuturor lucrurilor/evenimentelor, ci intemeiaza universul realului, in sensul ultim, metafizic al termenului:
»~experienta spatiului sacru permite «intemeierea Lumii»: acolo unde sacrul se manifestd in spatiu, se
dezvaluie realul, si Lumea incepe si existe. Insa ivirea sacrului nu proiecteaza doar un punct fix in mijlocul
fluiditatii amorfe a spatiului profan, un «Centru» in «Haos»: ea produce de asemenea o rupturd de nivel,
deschide comunicarea intre nivelurile cosmice (Paméantul si Cerul) si permite trecerea de ordin ontologic, de
la un mod de a fi la altul”®. Spatiul in care se desfasoara spectacolele regizate de Ieronim Thanase are aceste
valente. Desi caracterizat prin marginalitate, in sensul cladirilor dezafectate utilizate, spatiul e pozitionat
astfel la antipodul ,,lJumescului”, dobandind o valoare aparte. Autorul are o predilectie pentru astfel de zone
nesemnificative pentru omul obisnuit, dar pline de sens pentru cei capabili sa vada esentialul in acel loc,
adica sa il sanctifice. Saltul existential al fiintei survine astfel intr-un mod necesar.

*

Care ar putea fi raportul dintre estetic si extatic (a se citi experienta esteticd si experienta sacrului) in
viziunea lui Eliade referitoare la teatru, din acest roman?

Estetica teatrala din Noudsprezece trandafiri pune accentul pe dimensiunea sublimului, ca experienta
ultima a spectacolului. Spatiul neconventional ales pentru reprezentatie aratd renuntarea la esteticile clasice si
valorificarea raportului experimental, interactiv, dintre actori si public. De altfel, aidoma participantilor la un
ritual, publicul este inclus in reprezentatie, aspectul estetic al acesteia fiind subsumat dimensiunii ,,extatice”
care, ni se sugereaza, apare drept rezultat al anularii, de facto, al ideii de spectacol, prin transcenderea Aic et

"7 Ibidem, p. 347: ,,The perinatal domain is an important interface between the biographical and the transpersonal levels of the
psyche. It represents a gateway to the historical and archetypal aspects of the collective unconscious in the Jungian sense. (...)
Experiential confrontation with birth and death seems to result automatically in a spiritual opening and discovery of the mystical
dimensions of the psyche and of existence.”

'8 Ibidem, p. 351: ,characterized primarily by overcoming of temporal (rather than spatial) boundaries, by transcendence of
linear time”.

1 Traian Penciuc, ,,Torna, torna, fratre. Looking for the European Background of Mircea Eliade’s Concept of Theatre as
Anamnesis”, in Mircea Eliade Once Again, coord. Cristina Scarlat, Iasi, Editura Lumen Publishing House, 2011, p. 49.

2 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, p. 58.
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nunc sau a posteriori a spatiului-timp. Creatorul si receptorul de artd fuzioneaza la nivel arhetipal. Putem
spune cé extaticul poate fi considerat in acest context drept cea mai Tnalta expresie a esteticului?

Ideea de teatru experimental aratd o viziune avangardista. De altfel, cu aproximativ un deceniu mai
devreme de scrierea romanului, Grotowski si Peter Brook instaurau, in teatrul occidental, teatre
experimentale care propuneau lecturi personale ale sacrului in poetica lor regizorala.

*

Romanul Noudsprezece trandafiri este, si ar trebui considerat ca atare, o scriere inspirationald pentru
actori, regizori sau alti oameni ai scenei. In randurile de mai sus am schitat un crochiu al acestei viziuni
complexe In care Mircea Eliade pozitioneaza arta teatrului, urmarind o intelegere din mai multe unghiuri.
Sugestia Tngemanarii dintre scend gi cunoasterea metafizica, dintre teatru si sacru cu care opereaza Mircea
Eliade deschide intrebéri fractalice referitoare la rolul reprezentatiei teatrale de intermediar intre real si
imaginar, Intre timp si eternitate. Rolul artei sacre este de a reprezenta invizibilul prin intelesurile vizibilului,
considera Eliade®'. Ideea de libertate absolutd, intrarea intr-un alt timp, mitic, un timp al originilor, prin
spectacolul ritualic de teatru se contureaza ca un laitmotiv In scrierile sale consacrate acestei arte, un dublu
de naturd mito-poeticd si narativa al cercetdrilor lui Mircea Eliade ca istoric si fenomenolog al religiilor.
Putinele sale piese de teatru, asupra carora nu ne-am oprit aici ([phigenia, 1241, Oameni si pietre, Aventura
spirituald, Coloana nesfarsita), respira aceleasi nostalgii pentru totalitate. Religia si arta, ca sisteme de
constructie a sensului®’, sunt amalgamate aici in creuzetul gandirii filosofice pentru a sugera puterea deplini
a omului de a trdi simultan transcendenta si frumusetea actului de creatie si receptare artistica. Spectacolul de
teatru poate fi oglinda acestei puteri.

2 1dem, Symbolism, the Sacred & the Arts, edited by Diane Apostolos-Capadona, New York, Crossroad, 1985, p. 55.
22 Eric Michael Mazur, ,,Introduction: A Religious Studies Approach to Religion and the Arts”, in Bucknell Review, 46, 1,
2002, p. 25.
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