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Abstract

The present article brings to attention a theoretical work of the nineteenth century,
written in Romanian, concerning the musical scales and structures of the neo-
Byzantine music. The writing entitled ‘The Scale’ was annexed to ‘The Second Book
of Anthology’ (1832), a psaltic manuscript registered at the Romanian Academy
Library (BAR) as ms. rom. 2233. The explanations included in the Scale are based on
the rules of the hrisantic theory adopted in the Orthodox Church since 1814. These
terms include 21 Ottoman makams. The first part of the article deals with general
aspects of the researched manuscript, regarding to autorship and content and the
second part provides the transliterated version of the text.
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Alaturi de lucrarile teoretice din secolele XVIII-XIX, relevante in studiul glasurilor
bisericesti si al makamurilor otomane, se adaugd Scara' aflati in colectia de manuscrise a
Bibliotecii Academiei Romane (BAR), sub cota ms. Rom. 2233. Lucrarea compusa din 3 file se
gaseste la sfarsitul Tomului al doilea al Antologiei (1832), caligrafiat de Ilie Stoianovici®. Din
punct de vedere al structurii si continutului, aceasta prezintd similitudini cu alte doua
manuscrise grecesti din colectiile aceleiasi institutii: ms. gr. 961° si ms. gr. 850%. Spre
deosebirea de acestea, insd, Scara este scrisa in limba romana (cu litere chirilice) si nu contine
scari grafice. In stadiul actual al cercetarilor nu se poate spune dacd Stoianovici a indeplinit

* Dr. Alexandru-Ionut Cruceru este bibliograf la Serviciul Catalogare-Clasificare Carte, in cadrul Bibliotecii
Academiei Romane. Adresa de email: ionutcruceru88@gmail.com.

! Titlul, scris cu rosu, pe f. 198, este incadrat intr-un chenar decorativ.

? Din sursele documentare avute la dispozitie nu s-au putut stabili anii intre care a trait Ilie Stoianovici.

* Nedatat (probabil din prima jumatate a secolului al XIX-lea), autor necunoscut, expune grafic 17 scari
muzicale pe baza carora descrie 26 de makamuri: diigdh, sabd, segdh, ¢argdh, arezbar, neva, nuhuft, beyati, isfahan,
iuzgun hicaz, tiirk hicaz, hiizzam, trohos, rast, irak, agem, buselik, hisar, mustaar, nisabur, nisaburek, penggdh,
gheniki diesis, gheniki ifesis.

* Datat 1819. Muzicologul Nicolae Gheorghitd asociazi initialele de pe ultima fili cu numele lui Grigorie
Lampadarul®. Expune grafic 16 sciri muzicale si descrie 18 makamuri: muhayer, segdh, ¢drgdh, arezbar, neva, hicaz,
humayun, hiizzam, troh0s4, rast, irak, agem, biiselik, mustaar, nisabur, nisaburek, pen¢gah, hisar*. Manuscrisul se
remarca prin calitatea executiei grafice, fiecare scard avand diviziunile (comele) clar delimitate.
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rolul de copist sau pe cel de traducator al textului. O Tnsemnare de pe f. 67v ne lamureste ca
tomul a fost scris de ,,smeritul cantdret” Ilie Stoianovici, pentru postelnicul Nicolae Dumitru,
cantaretul de la biserica Oota — Craiova, in anul 1832°. Din putinele informatii pe care le
detinem cu privire la Ilie Stoianovici reiese ca era de origine sarba si fusese solicitat de parintele
Macarie Ieromonahul in vederea copierii unor manuscrise muzicale®. Alexie Al. Buzera (1999)
observa cd majoritatea manuscriselor autografe ale lui Ilie Stoianovici (dintre cele 9
inventariate) poarta titlul Tomul al doilea al Antologiei, dupa lucrarea omonima a parintelui
Macarie, tiparita la Bucuresti n 18277, lie Stoianovici isi completeaza, insa, lucrarile cu un
repertoriu mai variat®, att in limba romana cat si in greaca.

Ms. rom. 2233 este impartit in doua sectiuni:

Partea intii ocupd cel mai generos spatiu si grupeaza cantdri psaltice ale unor autori
clasici. Pe langa cantarile specifice serviciilor liturgice, alcatuite de Petru Lampadarie, Petru
Vizantie, Gheorghe Criteanul, Hurmuz Hartofilax, Grigorie Lampadarie si altii (in limbile
romana si greacd), manuscrisul ms. rom. 2233 include si doud cantece (profane) pe makamuri:
Ce intdmplare prea rea (makam diigdh si sabd, makam yiiriik’), in care ultimele versuri sunt in
limba turca, cu litere chirilice (f. 191-192), si Cdntarea diminetii'® (Glas 8, Ni ftoricesc makam
nihavend).

Partea a doua (Scara) este o anexa destinatd scarilor corespunzatoare structurilor
makamice intdlnite Tn muzica bisericeascd. Prezenta sa la sfarsitul Antologiei (f. 197), este
justificatd dacd se are in vedere preocuparea cantaretilor din epocd pentru ambele genuri
muzicale (Exkinoclaotikn si EEmtepicn). Manunchiul de muzicieni din Craiova primei parti a
secolului al XIX-lea 1l facea pe Mihail Poslusnicu sa afirme ca pe la 1830, in capitala Valahiei
Mici, exista ,,0 puternici organizatie de culturd muzicald orientala™"".

Asemenea teoreticonurilor din prima jumatate a secolului al XIX-lea, Scara are la baza
sistemul teoretic propus de cei Trei Dascali (1814), bazat pe grifura pandurei, dupa cum
ilustreaza grafic ms. gr. 961'% Alteratiile prezentate descriptiv de Ilie Stoianovici sunt raportate
la scara disdiapazon, cu 68 de diviziuni (come) per octava.

Scara debuteaza cu expunerea structurii pentacordale pe care isi are temelia ,,stihirarul cel
vechi bisericesc si toatd muzica bisericeasca”, ,roata”" numita de elini ,,cu 5 strune” (f. 197v) si
continud cu scara ,,cu opt strune” (octaviantd) pe care merg, in general, ,cele de afara
makamuri”. Structurii octaviante i se acorda o atentie particulara.

5 Acest tom este al dumnealui kir Nicolae Dimitriu postelnicul, cantaretul de la biserica Oota, scris de mine
smeritul cantaret Ilie Stoianovici poeticul roman, cu cheltuiala sa, la anul de la Hs. 1832”

8 Alexie Al. Buzera, Cultura muzicald romédneascd de traditie bizanting din sec. al XIX-lea, Fundatia Scrisul
Romanesc, 1999, p. 392.

7 Ibid., p. 393t

8 Ibid., p. 393.

° In cartile de teorie privitoare la muzica clasica otomand nu am intdlnit un makam cu numele yiiriik.
Termenul se intdlneste 1nsa, in sintagma yiiriik semat, ca structura ritmica (usil) de 6/8 sau 6/4.

10 Stihuri spre Slavoslovia lui Dumnezeu alcituite de inteleptii dascali ai scoalei stiintelor spre a si canta in
toate zilele de dimineata, mai nainte de paradosis, stdnd toti ucenicii in picioare si cu umilinta cantandu-le, glas 8, Ni
ftoricesc makam nievent”.

! Alexie Al. Buzera apud M. Poslusnicu, Cultura muzicald romdneascd de traditie bizantind din sec. al XIX-
lea, Fundatia Scrisul Romanesc, 1999, p.391.

'2 Tanbur — instrument clasic otoman din familia ldutei cu gat lung, care a servit la realizarea unor modele
teoretice pentru exprimarea scarilor muzicale de numerosi teoreticieni, printre care si Dimitrie Cantemir. Anton Pann
il numeste ,,glasometrul distantelor tonice”. Vezi Anton Pann, Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti, intr-a sa
Tipografie de muzica bisericeasca, Bucuresti, 1846, p. 211.

13 Sunt enumerate denumirile poslisilabice ale notelor: ananes, neanes, nana, aghia, ananes, neanes, nana, aghia.
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Unitatea de referintd in conceptualizarea makamurilor este scara diatonica (,,scara
apasatoare”), ,.fiindca std in organe intarite” (f.197v), adicd se raporteazi la gama naturala. in
ms. rom. 2233, makamurile deriva din scara diatonica de baza, obtinandu-se prin cromatizarea
uneia sau mai multor trepte consecutiv, cu ifes, diez si ftorale'*. Procedeul este expus si de
dascilul Hrisant, in Marele Teoreticon". El noteaza ci ,,makamurile otomanilor constau in cea
mai mare parte din scari”'®. Cand scirile produc melos iau nastere makamuri cu diferite
numiri'’. In genul diatonic pot lua nastere pana la 728 scari: 12 sciri prin alterarea unei singure
trepte (6 scdri cu ifes si 6 cu diez), 60 scari prin alterarea a doua trepte, 160 scari prin alterarea a
trei trepte, 240 prin alterarea a 4 trepte, 192 prin alterarea a 5 trepte si 64 prin alterarea a
6 trepte'®. Dascalul Hrisant prezinti, de asemenea, conditiile pe care trebuie si le intruneascd
alcatuitorii de cantari bisericesti cand fac uz de makamuri: sd raméana aproape de cele opt
glasuri, adica sd asigure pastrarea atmoferei modale si sd intrebuinteze nuante regasite la
compozitorii vechi'.

Manuscrisul ms. rom. 2233 aminteste 12 makamuri formate prin alterarea unei trepte
(diigdah, sabd, segah, ¢argah, arezbar, neva, nuhuft, gheniki ifesis, gheniki diesis, rast, irak,
agem, buselik), 5 makamuri formate prin alterarea a doud trepte (hisar, nisabur, nisaburek,
penggdh, tiirk hicaz), unul format prin alterarea a 3 trepte (mustaar) si unul prin alterarea a
4 trepte (iuzgun hiutzat). Sapte dintre makamurile expuse reprezintd concepte recunoscute ca
facand parte din muzica bisericeasca: agem, biuselik, hisar, mustaar, nisabur, gheniki ifesis,
gheniki diesis.

Scara agem (,,cea intocmitd in cantare”) este descrisa in sursele comparate ca structura
infraoctavianta. In Scara lui Ilie Stoianovici, agem stipaneste de la temeiul siu’’, doua glasuiri
(tonuri) in suire, si doud in coborare. Primul ton, in coborare, este diez, iar al doilea ,,mai mare”,
iar spre acut se succed doud tonuri ,,mai mari” (f. 199). in Theoreticonul lui Macarie, ftoraua
agem descrie o structuri pentacordali®’, in legiturd cu glasul al treilea si una tetracordala,
precum cea din ms. rom. 2233, in scara mixti (diatonic-enarmonici) a glasului al cincilea™.
Sintagma atribuitd makamului agem, ,,scara cea intocmitd in céntare”, 1i intireste caracterul
ocazional sau pasager. In lucrarea lui Ilie Stoianovici, scara agem serveste si la formarea
makamului biiselik, situatie in care ftoraua se asazd pe Ga, precum in glasul al treilea sau al
saptelea®.

Scara enarmonica hisar are intinderea cea mai limitatd, fiind expusd ca tricord. Ea
»stapaneste trei gldsuiri” (tonuri), ,,cu afanarea, si in pogoras cu slabirea”, sau cu alte cuvinte,
cere ifes pe nota superioara si diez pe cea inferioara. Ca si Theoreticonul lui Macarie
Ieromonahul, Scara lui Ilie Stoianovici stabileste o conexiune intre scara enarmonica hisar si

4 Lucrarea ifesului este tradusa de Stoianovici prin termenul ,,afinare”, iar a diezului prin ,,slabire”.

!5 Hrisantos o ek Madyton, Teoritikon Mega tis Mousikis, Ek tis Tipografias Mihail Vais (Michele Weis),
Terghesti, 1832, p. 119.

'S 1dem, ibidem, p. 119—120.

7 1dem, ibid., p. 119-120.

'8 1dem, ibidem, p. 121.

' 1dem, Ibid., p. 122.

20 Baza poate fi Zo, Ga sau Vu.

21 (...) cand dar pre Ga si pune aceastd ftora armoniceasca [agem] atunci si face scara armoniceasci, care
pre glasul cel dintaiu spre pogorare il ia numai cu un patrar din tonul mare, iar pre al doilea si pre al treilea spre
pogorare, le ia tonuri mari. lar spre suire la ia tonuri mari”. Macarie leromonahul, Theoreticon, Viena, 1823, p. 17.

2 Scara a sasea cea din diatoniceascd si armoniceascd impreunati a glasului al cincilea, a carui ftora
armoniceaasca din starea locului sdu stapaneste doao tonuri intru pogorare, luand pre cel dintaiu diesis si prea al doilea
mare, iar intru suire din starea locului sau, ia doao tonuri mari”. Macarie leromonajul, op. cit., plansa 4, scara 6.

2 Profesorul 1. Popescu-Pasirea aminteste ci agem scris pe Ga poartd numele puselic (de la biiselik). I. Popescu
Pasdrea, Principii de muzica bisericeasca orientala (psaltica), Tipografia Cartilor Bisericesti, Bucuresti, 1939, p. 211.
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glasul al doilea. In acest sens, parintele Macarie se exprima clar in doud randuri, intdi in
capitolul despre ifesis si diesis** iar a doua oara, in descrierea scarii a patra®. Ideea se regaseste
mai vag la Stoianovici: ,,cu felurimea scoaterii este neanes, si cand voim sa-i dam alta feliorime
0 semnam cu striciaciunea neanes, adeca a§a26, sau altfel, dupa cum sa va Intdmpla in trebuinta”
(f. 199v). Legdtura scarii ,,enarmonichi” hisar cu scara glasului al doilea, sugeratad inclusiv sub
aspect grafic de Hrisant (vezi ftoralele lor), pleaca de la intrebuintarea aceluiasi sistem tricordal
(sistemul ,,difoniei”). In teoria hrisanticd, glasul al doilea este singurul care intrebuinteaza acest
sistem (,,asdzamant”), prin urmare, scara enarmonica Aisar i se subordoneaza®’.

Scara cromatica (,,impistricitd”) mustaar prezinta o particularitate la Ilie Stoianovici,
fiind incadrata ca scara octaviantd, nu ca pentacord (Ni-Di) asa cum se poate remarca in Bazul
lui Anton Pann®®. Locul sau obisnuit este la Di ori la Pa de sus. Atunci cand se asaza la Di,
ftoraua cere in coborare Ga diez, Vu natural, Pa diez, Ni si Zo natural, Ke diez si Di de jos
natural. Asadar, mustaar trebuie privita ca o scara octaviantd cromatica, obtinuta prin alterarea a
trei trepte, cu semnul diez. Acest fapt este intrarit de Theoreticonul parintelui Macarie
Ieromonahul, prin scara grafica aflata la finalul lucrarii*’.

In ms. rom. 2233, scara nisabur sti la temelia formarii a trei makamuri: nisabur,
nisaburek si penggdh. Acestea trei pun 1n evidentd importanta pe care o detin cadentele in
definirea identitatii makamurilor. Astfel, nisabur se numeste tricordul Di-Ga # -Vu #, nisaburek
tetracordul Di-Ga # -Vu # - Pa, si penggah pentacordul Di-Ga # -Vu # - Pa-Ni (f. 200).

Pe langa hisar, mustaar si nisabur sunt recunoscute tot ca makamuri gheniki ifesis si
gheniki diesis (f. 198v-f. 199), cérora nu le sunt atribuie, insa, denumiri specifice. Gheniki ifesis
sau ,,scara nemuitoarei afanari”, cand se pune la Ga, ,,pogoara pre Di din locul cel adevarat” iar
gheniki diesis ori ,,scara nemuitoarei slabiri”, cand se pune la Zo, ,,radica pre Ke din locul cel
adevirat”. Ftoralele au aceeasi lucrare pe ce orice nota s-ar afla puse.

Ms. rom. 2233 se distinge prin faptul ca face trimitere la unele makamuri ramase in afara
terminologiei oficiale a muzicii bisericesti, precum: diigah, sabd, segdah, ¢cargah, arezbar, neva,
nuhuft, iuzgun hicaz, hicaz, hiizzam, rast si irak. In cateva cazuri, makamurile impart aceeasi
scard si au aceeasi ,,amprentd” sau caracteristd sonora (alteratie) definitorie. Scara diatonicad cu
baza Pa si cu Di ifes, cand produce melos, da naste makamurilor diigdh sau sabd. Aceasta
nuantd (Di ifes) se intalneste frecvent in cantarile papadice (heruvice, chinonice) in glasul intai
sau al cincilea, pe cadentele imperfecte ce ,,graviteaza” in jurul notei Ga.

Impart de asemenea, o scard comuna makamurile ¢argah si arezbar, cu baza Ga si cu Vu
diez, respectiv makamurile neva cu nuhuft, avand baza Di si cu Ga diez. Scari cu intindere de
octava au makamurile iuzgun hicaz si tiirk hicaz. Prima este alcatuitd din doud tetracorduri
cromatice (Pa-Di si Ke-Pa’), cu ton de legatura (Di-Ke), iar cea a lui tirk hicaz este mixta, cu
tetracordul inferior cromatic si cel acut diatonic (Ke-Pa de sus). Modul hiizzam (,,scara
impestricitului®® Di neanes”) este prezentat ca si glasul al doilea bisericesc, mergand ,,cu cuvént

4 Iar semnul acesta [hisar] oriunde si pune, preface viersuirea in glasul al doilea. Si voiaste, ca din locul
asezarii ei, pre cel suitoriu ce’l va Intimpina sa-1 faca ifesis, si pre cel dupa acela pogoratoriu, diesis” Macarie leromonahul,
op. cit.,p. 13.

> Scara a patra a acestii ftora armoniceasca [hisar] ce sa lucreaza cu viersuirea glasului al doilea, carea din
asazarea starii locului sdu sue un ton ifesis si pogoara un ton diesis”. Macarie leromonahul, op. cit., Plansa 3, Scara 4.

26 Oligon cu o chendima si diez deasupra si cu ftora de glas 2 (Di).

27 Anton Pann afirma in legatura cu glasul al doilea urmatoarele: ,,Se zice cd, cei vechi impartea pe ehul al
doilea in trei: in diatonic, hromatic si enarmonic, din care se da cu socoteala ca ehul leghetos este al doilea diatonic,
iar cel enarmonic a ramas necunoscut la cei noi”. Anton Pann, op. cit., p. 102.

28 Anton Pann, op. cit., p. 137.

2 Macarie Ieromonahul, op. cit., Planga 5, Scara 11.

3% Pentru scarile mixe, alcatuite dintr-un tetracord sau pentacord diatonic si unul cromatic/enarmonic, Ilie
Stoianovici intrebuinteaza cuvantul ,,impestricita”.
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de glas indoit, cu apdsarea mai mare si apasarea mai mica (...) si n suis si In pogoras” (f. 198v).
In sfarsit, alte makamuri bazate pe sciri octaviante care se pot forma prin alterarea unei singure
trepte sunt: segdh, cu Pa diez (in Leghetos), rast, cu Zo diez (in Glas 8) si irak, cu Ke diez (in
Varis) (Tabelul 1).

Tabelul 1. Lista makamurilor expuse In ms. rom. 2233 (BAR).

Nr. | Filain | Nomenclatura | Nomenclatura | Tipul scirii | Tonica Observatii
ms. din manuscris actuala
1 198 dughiah diigdh octava Re Sol bemol
2 198 seba saba octava Re Sol bemol
3 198 seghiah segah octava Mi Re diez
4 198 tzarghiah cargah octava Fa Mi diez
5 198 arespar arezbar octava Fa Mi diez
6 198 nuva neva octava Sol Fa diez
7 198 nuhuft nuhuft octava Sol Fa diez
8 198 iuzgun Hitzaz hicaz octava Re Mi bemol, Fa
diez, Si’ bemol,
Do’ diez.
9 198v turchichi tirk Hicaz octava Re Mi bemol, Fa
hitzaz diez
10 198v hazam hiizzam tricord -
11 198v gheniki ifesis - octava Fa Sol bemol
12 198v- gheniki diesis - octava Si La diez
199
13 199 rastu rast octava Do Si diez
14 199 arak irak octava Si Do diez
15 199 agem acem pentacord - Si bemol
16 199- buselik buselik pentacord Fa Mi diez
199v
17 199v hisar hisar tricord La Si bemol, Sol
diez
18 199v mustaar mustaar octava Fa diez, Mi
diez, Ke de jos
diez
19 199v- nisabur nisabur tricord Sol Fa diez, Mi
200 diez; Incepe de
la Sol si se
termina la Mi
20 200 nisaviri nisaburek tetracord Sol incepe de la Sol
si se termind la
Re
21 200 pengiukeah pencgah pentacord Sol incepe de la Sol

si se termind la
Do
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Continutul Scarii din ms. rom. 2233 (BAR)

1. Scara® care merge dupd roatd. Scara care merge dupa roatd care se cheama de elini cu
5 strune iar de cei bisericesti roatd ananes, neanes, nana, aghia, ananes, neanes, nana, aghia, este
sfarsit cei cu 5 strune si inceput cei de al doilea. Dupa cum al optulea Ni este sfarsit si cei dintai
prin toate si Inceput cei de al doilea, asa si a cincea glasuire la cea cu cinci strune. Pentru
aceasta cantaretii cei vechi, ca fiestecare impestricitd (cromatica, n.n.) glasuire face pre
aceastasi. Stihirariul cel bisericesc cel vechiu si toatd muzica bisericeascd merge mai de multe
ori dupa aceasta scard, fiindca avea temei pre roata. lar al patrulea stihiraricesc merge mai de
multe ori dupa cel cu opt strune, la cele de afarda makamuri sa ia prea rar. Sa afld aceasta scara,
fiindca sta in organe intarite: Ni Pa Vu Ga Di Ke Zo Ni’.

2. Makam dughiah si seba [ftoraua diatonica a lui Pa]*>. Scara apasitoare care merge dupi ideea
lui Pa diatonic apdsatoriului prin sine, care uneori dacad primeste pre Di este afanare, iata ti sa
insemneaza afinarea [ifes] sau diesis dupa cum sa vede: adica locul afanarii este acolo unde sa
afla afanarea.

3. Makam seghiah [ftoraua diatonica a lui Vu]. Scara lui Vu diatonic cand primeste pre slabirea
lui Pa. il suie din locul cel adevirat, unde se afli slibirea [diez] sau ifesis, precum si vede™.

4. Makam tzarghiah si arespar [ftoraua diatonica a lui Ga]. Scara lui Ga diatonic, apasatoriului
prin sine, care primeste uneori pre sldbirea Vu [Vu diez], precum sa vede.

5. Makam nuva, nuhuft’ [ftoraua diatonici a lui Di]. Scara lui Di diatonic, apasatoriului prin
sine, care primeste pe Ga uneori pre slabire [diez] precum sa vede.

6. Makam iuzgun hitzaz [ftoralele de Pa si Di, din glas 6]. Scara cea de tot a Tmpestricitului
[ftora de Pa, glas 6] caria temei este Pa, primeste pre Vu prea mic, pre Ga cu a treia parte a
glasuirii, pre Di cu a patra parte de mai mare si celelalte precum sa vede si in suis si in pogoras.

7. Makam turchichi hitzaz [ftoralele de Pa si Di, din glas 6]. Scara cea amestecatd a
impestriciturii lui [ftora Pa de glas 6] care si acesta are temeiu pre Pa [ftora Pa de glas 6] si din
transul are pana la Di [ftora di de glas 6] acestasi departari, ale cei din toatd impestricitd si n
suis si In pogoras, iar celelalte de la Di 1n sus si de la Pa n jos le primeste cu apasarea prin sine.

8. Makam hazam [ftoralele de Di si Ke, din glas 2]. Scara impestricitului Di [ftora Di de glas 2]
neanes care merge cu cuvant de glas Indoit, cu apdsarea mai mare si cu apasarea mai mica, adica
de la ananes [ftora Di de glas 2] sa sue si nenano [ftora Ke de glas 2], suindu-sa cu apasarea
prea mica. Si de aceia cu mai mare si mai mica si in suisi si In pogorasi, asa s-au bagat de seama
de dascalul kir Hurmuz.

9. Makam [ftoraua lui general ifes]. Scara nemuitoarei afinari sau gheniki ifesis [ftoraua lui
General ifes], care oriunde sd pune la ftong sau silaba pazeste necurmat pre acistasi departari,
precum sa vede: punindu-sa la Ga, pogoara pre Di din locul cel adevarat, afanarea [semnul ifes].

31 Tn ms. rom. 2233, primul cuvant ,,Scara” serveste si de titlu.

32 Am notat intre paranteze drepte [ ] semnele simbolizate grafic in manuscris.

33 Formula de incheiere »precum sa vede” a fost transcrisa ad litteram din sursa primara. La Stoianovici textul
descriptiv nu este niciodata Insotit de exemple grafice, precum se constatd in ms gr. 961 si ms. gr. 850.

3 In ms. gr. 961 sunt mentionate si makamurile Beyati si Isfahan.
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10. Makam [ftoraua lui general diez]. Scara nemuitoarei slabiri sau gheniki diesis [ftoraua lui
general diez], aceasta la orice departari sa va pune pazeste pre acestasi departiri precum sa
vede: punandu-sa la Zo radica pre Ke din locul sau cel adevérat, slabirea [semnul diez].

11. Makam rastu [ftoraua diatonica a lui Ni]. Scara apasatoriului prin sine Ni diatonic, care are
temei de la sinesi Ni iar cand Zo priimeste slabirea [semnul diez] la suisi si la pogorasi, il sue
din locul sau cel adevérat, precum si vede.

12. Makam arak [ftoraua diatonica a lui Zo de sus]. Scara apasatoriului prin sine Zo [ftoraua
diatonica a lui zo de sus] are temeiu de la insusi Zo iar cand primeste pre slabirea [semnul diez]
Ni*, il sue din locul siu cel adevirat si in suisi si in pogorasi, precum s vede.

13. Makam agem [ftoraua agem]. Scara cea intocmitd in cantare, care despre amandoua partile
stdpaneste cate doud glasuiri in pogoras, de la temiul sau, primeste pre cea din apasare care se
numeste slabirea [semnul diez] diesis, pre a doua mai mare, si in suisi de la temeiu, pre acele
doud mai mari.

14. Makam buselik [ftora agem]. Scara intru care s-a pus cea cu tocmeald cantare preste Ga
[Semnul agem], spre mai deslusita aratare, ca oricare apasare s-ar pune, pazeste pre acestasi
departari. Insa stiut si fie cd ori in care apdsare s-ar pune, aceastd apisare si scoate cu
feliorimea®® lui Ga [ftoraua agem].

14. Makam hisar [ftoraua hisar]. Scara cu potrivitd intocmire care se cheama enarmonichi
[ftoraua hisar] si stapaneste insusi pa trei glasuiri cu afanarea [semnul ifes] si In pogorasi cu
slabirea [semnul diez]. lar cu felurimea scoaterii este neanes si cand voim si-i dam alta
feliorime o semnam cu striciciunea neanes, adeca asa [oligon cu o chendima si diez (sic)
deasupra si ftora de glas 2 dedesubt], sau altfel, dupa cum sa va Intdmpla in trebuinta.

15. Makam mustar [ftoraua mustar]. Scara impistricitului mustar [ftoraua mustar] care sa pune
mai de multe ori la Di si la Tnaltul suisi, adica de la Pa spre Di si celelalte, pana la cantecile doud
ori prin toate le urmeaza iarasi asa. lar in pogorasi pre cea dintdiu [diez], pre a doua la temeiu
[diez], pre a patra la temeiul lui Pa cel prea mic, a sasea [diez] pre a saptea la temeiul lui Di,
precum sa vede.

16. Makam nisabur [ftoraua nisabur]. Scara stricaciunii nisabur [ftoraua nisabur] care merge
insusi cu apdsarea prin sine iar In pogorasi fiindca de mai multe ori sd pune preste Di, primeste
pre Ga diez pre Vu diez, pre Pa la insusi temeiul sau, pre Ni asemenea. Drept aceia, Ga sa face
Vu si Vu sa face Pa, si Pa sa face Ni. Care aceste trei face tot acea departare mai mare, cum una
si alta de la Di pana la Ni. lar de la Ni, fiind trebuinta, suisul sd incepe asa [marturie de Ni
diatonica cu ftora de Ga] [oligon, oligon, oligon cu diez, oligon cu ftora nisabur si Di], fireste
Ga, Di, Ke cu departirile lor, iar Zo primeste pre slibire [diez] ca sd sd facd, asemenea
departarii lor, adeca zicandu-se lui Ke, Di, Ga dupa cum s-au zis cele mari trei apasari. Zo, Ni
ramane prea putind departare si in loc de Ni se face Di si dupa insemnarea stricaciunii sa face
mai subtire. Pentru aceea sa numeste turceste nisabur, Incepandu-sa de la Di se va ispravi la Vu,
iar daca la Pa, sa numeste nisaviri, iar daca la Ni, sd numeste pengiukeah.

35 Astfel in original. In ms. gr. 961 se face referire la Ke diez.
36 ,,mo10T0” in ms. gr. 961.
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Fig. 1 — Ms. rom 2233, f. 197v (BAR).



Fig. 2 - Ms

.tom 2233, f. 198 (BAR).
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Fig. 3 — Ms. rom 2233, f. 198v (BAR).
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Fig. 4 — Ms. rom 2233, . 199 (BAR).
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Fig. 5 — Ms. rom 2233, f. 199v (BAR).
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Fig. 6 — Ms. rom 2233, f. 200 (BAR).
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