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Abstract

The second coming of the Martians or a future without borders for the Romanian
Radio Drama is a contribution that focuses on the aesthetics of radio drama
productions through the latest decade, as illustrated by the performances the National
Radio Drama Department entered specialized international festivals. As an
autonomous genre, Radio Drama has benefited from the evolution of digital
technology in the latest decades, but also from the repertoire diversification brought
about by promoting original scenarios, specially written for radio productions. The
second coming of the Martians or a future without borders for the Romanian Radio
Drama identifies several repertoire directions and innovative aesthetic solutions,
aiming to highlight the originality and creativity of the Romanian Radio Drama over
the latest decade. That Romanian Radio Drama is perfectly synchronized with the
current international cultural environment is the starting point of this contribution.
And it is supported by the analysis of several examples drawn from audio dramas
signed by three internationally award winning directors: Ilinca Stihi, Attila Vizauer
and Mihnea Chelaru. Particularly active on an international level over the last 10
years, Radio Romania's Drama Department and its editorial staff have earned a place
among the most valued radio play producers in the world, not only by the regular
selection of its productions and the awards won at well-established international
festivals, but also by organizing seven editions of the International Grand Prix Nova
Radio Drama Festival, an event focused on innovation.

Keywords: Radio Drama, Radio Romania, Radio Drama Department, Grand Prix
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30 octombrie 1938 este un reper de neocolit cand cautdim dovezile autonomiei teatrului
radiofonic intre arte si unul din momentele confirmarii puterii transcendentale a sunetului in fata
imaginii. Atunci, oamenii au fost convinsi de invazia martienilor ascultand la radio Razboiul
Iumilor de Orson Welles (dramatizarea romanului omonim de H.G. Wells). In zilele noastre,
revolutia tehnologiei digitale a reconfigurat puterea sunetul ca mediu de comunicare si
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manipulare a imaginatiei ascultatorilor, iar teatrul radiofonic ne poate oricand convinge de a
doua venire a martienilor.

Autonomia genului

In cei 90 de ani de existentd impliniti in 18 februarie 2019, teatrul radiofonic romanesc
si-a adjudecat statutul de arti autonoma, sincron cu mediul profesional international. Inca de la
inceputuri, si la noi s-a pus problema definirii mijloacelor de expresie specifice ce tin de regie,
actorie si, nu 1n ultimul rdnd, de suplinirea imaginii (scenografiei) prin puterea de sugestie a
spatiului sonor. in rememorarea descoperirii acestora, serialul de comedie Undeva in '28 de
Ilinca Stihi', parodiaza cu iubire filiald munca de pionierat si performantele inaintasilor. Gasim
aici referinte la descoperirea specificului rostirii la microfon, la imaginarea si transmiterea
spatiului si recuzitei de scend prin sunet (ceea ce ulterior s-a numit regia de studio), la
necesitatea de a rescrie dramaturgia in adaptarea radiofonica si, nu in ultimul rand, la stimularea
imaginatiei ascultatorului prin sugestie sonord. Ajungand in prezent, ultimele trei decenii au
produs importante schimbari In conceperea si realizarea teatrului radiofonic prin trecerea de la
tehnologia de inregistrare si manipulare a sunetului de tip analog la cea digitala, cu alte cuvinte
de la manipularea benzii magnetice la procesarea virtuala a undei sonore in softurile de
calculator. Implicatiile sunt majore si rezultatul se impune de la sine printr-un experiment banal
la Indeména oricui: urmariti orice secventd dintr-un film cu sonorul tdiat si jumatate din
credibilitatea imaginii dispare. Avem astfel proba importantei sunetului si a puterii sale de
convingere. Creativitatea in teatrul radiofonic, Radio Drama cum e denumit genul in mediul
profesional international, si-a redefinit, astfel, mijloacele odata cu noile tehnologii.

Comunicarea de fata isi propune sa repertorieze metodele de abordare a conceptiei si de
realizare a teatrului radiofonic roménesc din ultimul deceniu prin analiza catorva productii ale
Teatrului National Radiofonic premiate la festivalurile internationale de profil. Selectia
productiilor comentate aici urmareste sa pund in valoare caile inovatiei si innoirii mijloacelor
expresive ale catorva creatori romani cu o importantd contributie la dinamica genului,
international recunoscutd. Ei sunt Ilinca Stihi, Attila Vizauer si Mihnea Chelaru si lucrarea
contine secvente din interviurile de documentare realizate cu ei pentru acest studiu. Am pornit
in cercetarea de fata de la premiza cunoasterii canonului romanesc al teatrului radiofonic: mari
voci la microfon spun cursiv si emotional o poveste. Urmarim sa decelam acele contributii care
au transformat genul in spiritul noilor mijloace de expresie ale secolului XXI.

Scenariul radiofonic ca partitura sonora

Teatrul radiofonic s-a impus ca forma a culturii populare prin adresabilitatea lui larga, dar
si prin scopul declarat de a povesti marea literaturd/dramaturgie la radio. Dar nici literatura, nici
dramaturgia nu pot ajunge la microfon fara o adaptare a textului rostit de actori pentru mediul
auditiv, in absenta imaginii. Privind din perspectiva prezentului, doud directii de realizare a
scenariilor radiofonice s-au impus: adaptarea radiofonicd a unui text/unei piese de teatru
existente si scrierea unor scenarii originale gandite special pentru sunet. in acest ultim caz,
sunetul devine purtitorul de sens, si trece, adesea, Tnaintea cuvantului ca mediator al povestii.
Indiferent de tipul scenariului, lectia cinematografiei a fost integratd in ultimele decenii de

! Productie Teatrul National Radiofonic si Radio Romania Actualitati pentru Anul Centenar 2018, disponibil
pe www.eteatru.ro la adresa http://www.eteatru.ro/#art-index/undeva-in-28-de-ilinca-stihi/5711.
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autorii de teatru radiofonic (de reguld regizorii sunt si autorii scenariilor) care 1si concep textul
de lucru dupd modelul scenariilor de film, dezvoltand in paralel si complementar planurile
comunicarii sonore: cuvant, atmosferd si muzicd. Nu se mai pune problema de a ilustra o
poveste, ci de imersie a ascultdtorului in spatiul si atmosfera actiunii sonore.

Mihnea Chelaru, regizor si inginer de sunet, multi-premiat pentru productiile sale radiofonice”
este adeptul organizarii prealabile a materialului sonor dupa principiile scenariului de film in
dezvoltari polifonice, concepute ca niste partituri de orchestra: ,,De la film am adus in modul de
lucru felul in care adaptez sau scriu scenariile, incepand de la format si terminand cu modul in
care aplic ceea ce scriu in scenariu. Sunt adeptul decupajului de film, adica ceea ce scriu in
momentul cand adaptez, respect aproape cu strictete pana termin piesa”, spune Mihnea Chelaru.
O altd lectie importanta, respectatd cu consecventd, este tdietura scurtd a scenelor, alternanta
planurilor narative ca metoda de ritmare si dinamizare a productiei. De altfel, Mihnea Chelaru
este un regizor atasat de narativitatea subiectelor si de interpretarea lor realista, eliberat insa din
tiparul cronologiei stricte a actiunii. Microfonul e un excelent comutator al planului real in cel
interior, al gandurilor si imaginatiei personajelor, pe care productiile lui le exploreaza pentru a
reda viata si tensiunea triirilor autentice. Imprumutata din muzica, tehnica leitmotivului ofera
liantul structural si firul logic al dezvoltarii scenariilor sale.

Ilinca Stihi este un artist complet, format la scoala regiei de film, la fel ca Mihnea
Chelaru. Regizor-autor de scenarii, isi concepe integral spectacolele radiofonice, chiar si atunci
cand lucreaza pe o dramaturgie-suport, construind totul, de la scenariu pana la post-procesarea
finala a sunetului, In adancimea straturilor sonore. Adesea, sursele literare sunt folosite ca
pretext pentru o interpretare sonord ce depaseste cadrele textului originar. In Spovedania Iui
Stavroghin®, dupa Demonii de Dostoievski, Doina Papp semneazi dramatizarea ultimului
capitol al romanului. Copertile sonore ale productiei expandeaza criza constiintei vinovate a lui
Stavroghin la tema vinovatiei in istorie. Cine plateste pentru victimele nevinovate ale regimurilor
represive, ale caror abuzuri sunt recunoscute public la decenii dupa rasturnarea lor? Productia se
sustine narativ pentru ascultatorul interesat de sursa literara, dar miza productiei std 1n sugestia
sonora a regresiei 1n timp, pentru a vorbi despre istoria revolutiilor ca mandatare ale regimurilor
opresive. ,,Pornesc de la un subiect actual, un subiect fierbinte, care sa intereseze societatea
careia ne adresdm sau chiar lumea; adesea, anumite frimantari au o anumita globalitate, explica
Ilinca Stihi. De multe ori am pornit chiar de la muzicd. De exemplu in Biblia neagra a lui
William Blake* am pornit de la cantecul We are young, pentru a ciuta in el mesajul unei noi
generatii. Deja, de cativa ani, pentru mine nu mai exista o diferentiere intre cuvant si sunet, pe
masurd ce scriu dezvolt in minte $i un anumit univers sonor care trebuie si aibd aceeasi
consistenta ca si cel scris, trebuie sd intre n dialog si sa colaboreze pentru constructia Intregului.
Nu mai gandesc in cuvinte si apoi in sunet. Cand imi scriu propriile scenarii de multe ori imi
permit sa le las aparent deschise din punct de vedere sonor, dar intotdeauna amprenta sonora e
de la inceput prezenta acolo. in general, scenariul se pliaza pe propunerea sonord, chiar pe cea
tehnica, ceea ce e foarte important. La Vele’, de exemplu, propun o constructie concentrica a
scenariului care are chiar aceastd trimitere.” Scenariile Ilincdi Stihi transcriu doar partial
straturile sonore din productia finala pentru ca, de multe ori, textul vorbit e subordonat texturii
sonore finale la care ajunge in procesul montajului. Trecerea de la un plan sonor la altul face

% Pisica verde de Elise Wilk, argint la New York Festivals 2016, si Exploziv de Elise Wilk, trei medalii de
aur: la ABU 2017, la Grand Prix Marulic (Hvar) si la New York Festivals 2018.

? Selectie in finala premiilor BBC Audio Drama Awards 2019, la sectiunea Cea mai bund dramd europeand.

* Disponibil la: https:/radioromaniacultural.ro/teatrul-national-radiofonic-online-asculta-aici-biblia-neagra-a-
lui-william-blake/.

3 Vele, scenariu original de Ilinca Stihi, prodcutie 3D immersive sourround.
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trimitere la tehnica melodiei continue wagneriene. Scenele nu au punct final, se sublimeaza
sonor una in alta, ceea ce produce corespondenta ideilor in pofida fragmentarii firului narativ
logic. De aici rezulta senzatia de densitate sonora a produsului final, intranscriptibild in faza de
elaborare a scenariului.

Attila Vizauer vine 1n teatrul radiofonic dinspre regia de teatru, fiind atasat de traditia
regiei est-europene a lucrului cu actorul, orientatd pe dezghiocarea multiplelor sensuri ale
textului interpretat. In teatrul radiofonic aduce interesul pentru descoperirea resurselor de
expresivitate ale rostirii cuvantului la microfon. in acest sens, productia Dialogurile lui Platon.
Criton® e un pariu imposibil, castigat cu brio. Interpretarea marilor texte filozofice la microfon e
o muncd de arheologie a sensurilor si de revelare a ideilor in lectura orald. E un travaliu pe
detalii alaturi de actori, pus in valoare de tratarea minimalistd a spatiului sonor din fundal. Prin
acest tratament al cuvantului rostit, regizorul impartaseste ascultitorilor increderea in forta si
energia cuvantului rostit si urmédreste decuparea sensurilor marilor idei ale culturii. Aceeasi
cautare si revelare a energiei cuvantului rostit la microfon o regidsim in productia Calatoria lui
Orfeu’. Aici suntem in fata conceperii scenariului radiofonic ca veritabilda munca de echipa. in
fapt, mitul lui Orfeu dramatizat este rostit de catre actori intr-o limba inventatd, iar cuvintele se
intretes cu sunetele in textura partiturii sonore compuse de Madalin Cristescu, inginerul de sunet
si autorul scenariului sonor. Regia a urmarit sd transfere sensul cuvintelor in energia cu care
sunt ele rostite, iar adancimea straturilor sonore ale spatiului parcurs de Orfeu in calatoria spre
Infern sunt create la masa de montaj. Rezultatul final binaural, special mixat pentru ascultarea in
casti, mizeaza pe imersia ascultdtorului in universul sonor si pe ghidarea lui prin poveste
exclusiv prin intermediul energiei cuvintelor si a sunetelor. In acest caz, scriptul de spectacol se
reduce la dialogurile personajelor transcrise in limba inexistentd, inventatd de regizor.
Multitudinea straturilor si texturilor sonore nu apar in scenariu. Ele s-au nascut in procesul post-
productiei din experimentarea si cautarea solutiilor sonore. Cu acestd productie ne aflam in faza
in care nu mai e strict decelabild contributia regiei si a ingineriei de sunet care au muncit
impreuna, negociind fiecare sunet audibil in produsul final. E un exemplu standard pentru
stadiul actual de contopire a regiei cu sound design-ul si a omogenitatii echipei de creatie.
,»Creatia artistica e un fel de autobiografie, spune Attila Vizauer. Textul e cel care dicteaza felul
in care il abordez. Textul clasic se rosteste singur. Merg cu el. Sunt alte texte, pe de alta parte,
care devin un pretext pentru performanta. Caldtoria lui Orfeu, acest concert sonor de vorbe de
neinteles, de nedecodat imediat, in care totul e sunet, inclusiv replicile actorilor, e ca si cum ai
asculta o simfonie pe parcursul cdreia ascultdtorii merg emotional cu povestitorul”. Desi
scenariul e conceput in forma scurtd, productia are doar 10 minute, complexitatea straturilor
sonore procura ascultatorului trairi de o intensitate similara celor produse de auditia creatiilor de
mare intindere.

Solitudinea actorului la microfon vs. mobilizarea din teren

De la bun inceput restrictiile tehnologiei inregistrarii vocii au transformat microfonul in
partenerul de joc al actorului in teatrul radiofonic. E o realitate ce tine tot mai mult de trecut,
odatd cu schimbarea majord produsd de digitalizarea inregistrarilor. Modelul exportat din
cinematografie scoate actorul din studio, il reaseaza fatd in fatd cu partenerul in cautarea
veridicitatii sonore a vocii plasate in spatiul real, descris in scenariu. Cu alte cuvinte,
inregistram in locurile 1n care se desfisoara actiunea: apartamente, strazi, paduri, birouri etc., la

% De ascultat la adresa: http://www.eteatru.ro/#art/dialogurile-lui-platon-criton/1787481.
7 Grand Prix Marulic (Hvar, Croatia), 2019, Short Forms.
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orele si, pe cat posibil, in atmosfera si anotimpurile cerute de scenariu. inregistrarile pentru
teatrul radiofonic sunt tot mai aseménéatoare cu cele pentru film. Absenta imaginii e compensata
de atentia scrupulos acordata calitatii captarii sunetului, realizatd din multiple unghiuri si
perspective. Acest mod de lucru presupune mobilizarea actorului pe secvente scurte, grupate
dupa locul desfasurarii si nu dupa cronologia actiunii. Actorului i se solicitd incarcarea rapida la
tensiunea cerutd de secventa in lucru. Regizorul coordoneaza aceastd mobilizare a actorilor,
stimuleaza condensarea energiei n timp foarte scurt. Cei trei regizori intervievati pentru acest
studiu cer actorului o interpretare cat mai realista, ca la film, pentru care lucreaza la nuante, pun
in valoare inflexiunile vocii si detaliile pe care microfonul le poate reliefa in prim-plan, asa cum
camera de filmat decupeaza imaginea.

Mihnea Chelaru: ,.imi place mai mult teatrul radiofonic dect filmul, pot si o spun cu
certitudine, pentru ¢d imi permite intr-o unitate de timp sa abordez trei planuri total diferite, ceea
ce la film nu poti face decat secvential; prezent, trecut si vocea interioara a personajului. Maniera
de lucru cu actorii vine tot de la film. Sunt adeptul interpretarii cat mai apropiate de stilul de
interpretare pentru film, adica cat mai natural, mai realist. Eu gandesc intéi sonor piesa si atunci
mi-¢ mult mai simplu in momentul cand Inregistrez si suprapun sd ma apropii de varianta ideala
pe care mi-am imaginat-o eu. Mi s-a Intdmplat de mai multe ori sd am un scenariu care nu mi s-a
parut destul de dinamic cand am intrat in post-productie. De exemplu, in Pisica verde am apelat la
artificiul de a ma intoarce in secventele de flash back pentru dinamizare. Ascultatorului de azi nu
mai poti sa i dai secvente lungi si monotone pentru ca se plictiseste.”

Ilinca Stihi: ,,in general Incerc sa lucrez cinematografic. Rareori, doar daca actorul e foarte
amprentat de educatia teatrald, construiesc teatral si merg pe corp de rol. De cele mai multe ori
merg pe secventd pentru ca In general caut umbrele intr-o interpretare si nu neaparat carcasa,
expresia. Din contrd, caut sa simt un pic aura actorului insusi, nuanta personalitatii sale pentru
care l-am invitat in poveste. Actorul, dar si echipa de lucru sunt foarte importante pentru mine.
E firesc sa incredintez acest dialog subtil unor oameni cu care simt cé pot s comunic pe temele
care mie imi sunt extrem de importante.”

Attila Vizauer: ,,Pe scena avem un anumit tip de actorie, un altul in fata microfonului.
Cum altcumva, cred ca tine de fiecare regizor. Unii simt s decupeze foarte clar cuvantul, la
silaba chiar, merg pe sonoritatea expresiei fiecarui cuvant. Altii cer firesc, nici nu 1i intereseaza
dacad cuvintele sunt duse pana la capat, daca replica e spusa exact In fata microfonului sau
actorul se deplaseaza n jurul lui. Sunt altii care isi doresc sa existe intre actor si microfon aer,
pentru ca atunci cand undele ajung pe membrana microfonului sa creeze o anumitd vibratie.
Altii cer actorilor sa vind sa vorbeasca in soapta, la un milimetru de microfon, pentru ca in clipa
aceea actorul nu mai pierde nimic din calitatile vocii.”

Cei trei regizori intervievati sunt adeptii metodei iesirii din studio pentru faza
inregistrarilor si captarea vocilor in ambiante cat mai apropiate de acustica spatiului din
scenariu. E o metoda subtila de a asocia vocii scenografia absentd in teatrul radiofonic si de a
capta pasiv dinamica spatiului. Inregistrarea de studio raiméne, insa, si ea o practica frecventi cu
rezultate de bund calitate, si adesea munca la o productie imbina cele doud metode in functie de
cerintele de spatiu ale scenariului.

A treia dimensiune a straturilor sonore
Arhitectura spatiului sonor e rezultatul muncii inginerului de sunet, tot mai apropiata si ea

de conceptia din cinematografie a coloanei sonore tratate ca partener dinamic al actiunii.
Softurile de editare multi-canal permit texturi sonore complexe si o adancime a sunetului
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sesizabild chiar si la simpla auditie stereofonica. In cazul ascultirii binaurale sau in sistem 3D
surround senzatia de situare in mijlocul sunetului suplineste cu succes absenta imaginii, adesea
imaginatia ascultatorului fiind capabila sa creeze senzatii de prezentd si situare in spatiu mai
puternice decdt imaginea. La aceasta perceptie concurd si aportul regiei muzicale, radical
regandita si ea in productiile ultimelor decenii. Ilustratia muzicald in sens traditional a devenit
un cliseu de evitat. Se prefera muzica originald, special compusa pentru o productie anume, sau
se apeleaza la teme muzicale existente reinterpretate, descompuse si retranscrise pentru diferite
instrumente sau ritmuri. Un aport muzical important il au actorii, vocea lor fiind folosita adesea
pentru calitatea muzicald, sau din contrd, tocmai pentru interpretarea imperfectd, rugoasa, in
falset controlat a temelor muzicale asociate personajului, starii, situatiei etc. Putem afirma ca
ilustratia muzicald clasica este perimatd, regia muzicald apropiindu-se de coloana sonora din
cinematografie in care sunetele si muzica sunt organic topite 1n arhitectura sonora a productiei.

Softurile multicanal de editare a sunetului oferd adancime sunetului, scot perceptia
intregului din senzatia bidimensionala a receptiei frontale. Tridimensionalitatea spatiului sonor e
rezultatul manevrarii creative a posibilitatilor tehnologiei multicanal. In cuvintele lui Attila
Vizauer, ,,inginerul de sunet e un scenograf al teatrului radiofonic capabil sd construiascd o
lume. E determinantad calitatea microfoanelor si calitatea softurilor de editare care permit
construirea unui decor sonor multi-strat. Ce tesaturad fina de sunete e acolo sa nu devina zgomot!
La fel ca la impresionisti, conteaza ca rezultatul general sa furnizeze o simfonie sonora in care si
vocea omului si universul sonor de zgomote creeaza spectacolul. Aceasta e marea performanta
de azi in teatrul radiofonic.”

Ilinca Stihi se raporteaza la faza de post-productie ca la adevarata zona de creatie in care
etapele interactiunii echipei in procesul montajului nu mai sunt strict delimitate: ,.in teatrul de
scend post-productia o faci in repetitii, pe cand in radio post-productia are mult mai multa
libertate si acolo e mai mult zona creativd si experimentald. Creativitatea incepe din
post-productie. Este mult mai asemanator cu lucrul la film, categoric, dar radioul are o mult mai
mare libertate fatd de cinema. Teatrul radiofonic e mult dincolo de radio si cred cd multi
compozitori $i oameni de sunet vor fi atrasi in zona asta. Acest tip de lucru cu sunetul va
schimba mult conceptul muzicii, ceea ce Inseamna muzica, si va oferi alternativa la imagine
care, vrei nu vrei, te fixeazd. Esti prizonierul unei imagini, pe cand in sunet esti liber. Muzica
are tendinta sa fie ilustrativa si ma feresc sa o folosesc astfel. De aceea, ori am teme muzicale pe
care le iau si le descompun, le construiesc pe fasii, desprinse practic din tema muzicala
principala, cum am lucrat la Biblia neagra a lui William Blake. Sau ajung la muzicé pornind de
la universul sonor. Asta e posibil datoritd oamenilor cu care lucrez care, in general, sunt si
compozitori. Nu e chiar muzica propriu zis, € un spatiu muzical venit din interior. Muzica
devine parte a peisajului sonor, nu mai e un alt strat distinct. As putea spune cd muzica
sublimeaza coloana sonord, sublimeaza sonorizarea. Pleci de la un claxon, te duci pe un
instrument care te introduce intr-un alt spatiu si apoi de acolo il dezmembrezi si construiesti mai
departe altceva. Deci, cumva, ajungi la armonia muzicald a sound-scape-ului, nu la 0 muzica asa
cum o cunoastem 1n sala de concert. Functia muzicii nu mai e emotie, € sens.”

Prin dubla specializare, ca regizor si inginer de sunet, Mihnea Chelaru stipaneste in
detaliu tehnologia inregistrarii si softurile de post-procesare a sunetului, ceea ce 1i permite
explorarea creatoare a spatiilor de experimentare si fortarea limitelor lor. Pentru el, muzica e
parte integratd din atmosfera si apeleaza la compozitori pentru a dirija acest proces de topire a
muzicii 1n tesatura sonora finald. ,,Cand cer compozitorului muzica, ii arat unde o voi folosi si
ce vreau si potentez: starea personajului, sa il fac atent la actiune, sau ca rezonator de emotie.”

Pasiunea celor trei regizori-autori, portretizati aici, pentru explorarea noilor cdi de
expresivitate in teatrul radiofonic si pentru informarea si sincronizarea artistilor locali la mediul
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profesional international s-a concretizat in fondarea in 2013 a Festivalul International de Teatru
Radiofonic Grand Prix Nova, organizat de Radio Romania si dedicat inovatiei. Festivalul
urmeaza formatul festivalurilor internationale de profil, iar in cele sapte editii desfasurate pana
in prezent s-a dezvoltat in directia diversificarii sectiunilor initiale (Radio Drama si Short
Forms). Din 2017 sectiunea productiilor binaurale pune in valoare contributia tehnologiei la
realizarea artistica a productiilor. Grand Prix Nova este o carte de vizitd a redactiei Teatrul
National Radiofonic al Radio Romania, dar si un mediu de stimulare a experimentului si
inovatiei In genul teatrului radiofonic ce a rendscut in interesul audientei odatd cu auditia in
retea (podcast online) si eliberarea de conditionarea ascultdrii de programarea in grila de
programe a unui post de radio.

Partiala, subiectiv, selectia artistilor si productiilor analizate aici suportd o extensie la
creatiile artistilor din zona performance-ului sonor si al ars acustica. Ne-am oprit doar la
exemple din teatrul radiofonic romanesc al ultimului deceniu, articolul reclaméand intr-o
ulterioard etapa cercetarea hibridarii formei cu genurile jurnalistice inrudite: documentarul si
reportajul. De aici s-au nascut creatii partial fictionale ca docu-drama, docu-fiction, feature,
alimentate cu subiecte din realitate, tratate cu mijloace artistice. Creatorii acestui gen sunt
interesati s integreze instrumentele de informare jurnalistica 1n creatia radiofonica ca expresie a
intalnirii si hibridarii creatoare a genurilor. Teatrul radiofonic este azi un mediu de creatie cu un
enorm potential, reinnoit cu fiecare nou progres al tehnologiilor, ce atrage tot mai multi creatori,
fie ei regizori, muzicieni, sound-artisti etc.
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