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Résumé

Suite aux événements de décembre 1989, les artistes roumains de théatre ont obtenu
une liberté totale de mise en scéne, laissant derriére eux les pressions idéologiques de
la période communiste. De nombreuses questions furent abordées, dont certaines
avaient été interdites sous le régime dictatorial. Ainsi, des spectacles emblématiques
sont apparus, mais aussi des spectacles qui n'ont pas retenu 1'attention du public et des
critiques. L'espoir d'aller en avant dans le théatre roumain vient notamment des jeunes
créateurs.
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Exista suficiente motive sa afirmam ca unul din principalele motoare care au determinat
mersul inainte al teatrului romanesc inainte de evenimentele din decembrie 1989 a fost lupta cu
caracatita ideologicd a partidului unic. Pe langd aceasta, si-au dovedit eficacitatea
considerabilele resurse de talent si de inteligenta scenica ale artistilor implicati (regizori, actori,
scenografi, personal tehnic), care se conjugau uneori cu dorinta de a face teatru adevarat a unora
dintre directori'.

Au aparut astfel, in ultimii 15 ani de regim dictatorial, spectacole scenice viabile, unele
adevarate capodopere scenice, dintre care amintesc spectacolele semnate de Catalina Buzoianu
(Interviu de Ecaterina Oproiu, Teatrul Bulandra, 1976; Maestrul si Margareta dupa M. Bulgakov,
Teatrul Mic, 1980; Yvona, principesa Burgundiei de W. Gombrowicz, Teatrul Mic, 1983;
Dimineata pierduta dupa Gabriela Adamesteanu, Teatrul Bulandra, 1986; Uriasii muntilor de
Pirandello, Teatrul Bulandra, 1987), Liviu Ciulei (Elisabeta I de P. Foster, Teatrul Bulandra,
1974; Furtuna de Shakespeare, Teatrul Bulandra, 1978), lon Cojar (/figenia de M. Eliade, TNB,
1982; Vassa Jeleznova de M. Gorki, TNB, 1988), Gyorgy Harag (Procesul de Al. Suhovo-
Kobilin, Teatrul de Comedie, 1983; Livada de visini de A. Cehov, Teatrul National din Targu
Mures, 1985), Horea Popescu (Generoasa Fundatie de A. Buero Vallejo, TNB, 1978; Caligula
de A. Camus, TNB, 1981; Zbor deasupra unui cuib de cuci de D. Wasserman, TNB, 1983),
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Dinu Cernescu (Amadeus de P. Shaffer, Teatrul Giulesti, 1982), Mircea Marin (Mormdntul
calaretului avar de D.R. Popescu, Teatrul de Stat din Brasov, 1980), Alexa Visarion (Ndpasta
de Caragiale, Teatrul Giulesti, 1974; Woyzeck de G. Biichner, Teatrul Giulesti, 1981),
Alexandru Tocilescu (Paradis de ocazie de T. Popescu, Teatrul Ion Vasilescu, 1979; Concurs
de frumusete de T. Popescu, Teatrul de Comedie, 1980; Tartuffe de Molicre si Cabala bigotilor
de M. Bulgakov, Teatrul Bulandra, 1982; Barbul Vacarescul, vanzatorul tarii de 1. Golescu si
Occisio Gregorii in Moldavia Vodae tragedicae expresa de Samuil Vulcan, Teatrul Bulandra,
1982; Hamlet de Shakespeare, Teatrul Bulandra, 1985), Dan Micu (Karamazovii dupa
F. Dostoievski, Teatrul Nottara, 1981; Intr-o dimineatd de M. Ispirescu, Teatrul Nottara, 1988),
Silviu Purcarete (Diavolul si bunul Dumnezeu de J.P. Sartre, Teatrul Mic, 1981; Richard 11l de
Shakespeare, Teatrul Mic, 1983; O scrisoare pierduta de Caragiale, Teatrul Mic, 1988; Asta
seard stau acasd de D. Antonesei si T. Grecu, Teatrul Mic, 1988; Piticul din gradina de vard de
D.R. Popescu, Teatrul National din Craiova, 1989), Mihai Maniutiu (Cu usile inchise de
J.P. Sartre, Teatrul Bulandra, 1982; Antoniu si Cleopatra de Shakespeare, Teatrul National din
Cluj, 1988). Multe porneau de la drame ale puterii, fiind deseori reprezentari ale confruntarii cu
regimuri totalitare si/sau ilustrari ale Incercarilor de a traversa universuri concentrationare. Nu
au lipsit ceddrile rusinoase, precum spectacolele puse de acelasi Horea Popescu (Mostenirea de
T. Popovici, in colaborare cu Mihai Manolescu, TNB, 1989). Nu e lipsit de importantd a fi
amintit faptul ca, pe langa presiunile de ordin ideologic, incepusera sa functioneze drastice
restrictii economice.

Fig. 1 — Ovidiu Schumacher, Ion Besoiu si Fig. 2 — Marius Bodochi in
Virgil Ogéasanu in Mizantropul de Moliére. lasii in carnaval dupa Alecsandri.

Un semn premonitoriu al schimbarilor ce aveau sa vina curand au fost doua spectacole ale
anului 1989: Mizantropul de Molicre, pus in scend de Valeriu Moisescu la Teatrul Bulandra, si
lasii in carnaval dupad Alecsandri, montat de directorul de scend Victor loan Frunza la
Nationalul clujean (acesta din urma interzis in preajma revoltei de la Timisoara din decembrie
1989).

Libertatea castigatd de creatorii de teatru i-a ficut pe acestia sd dea noi si adevarate
spectacole de mare calibru, uneori sa-si arate limitele, alteori sa-gi permitd cautari fara rezultate
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imediate. Au fost, din pacate, si esecuri usturatoare, poate ca firesti si ele. Va propun in
continuare o inventariere selectiva (si subiectivd) a celor vizute de pe locul spectatorului.

Revenit in tard in tulburile vremuri postdecembriste, Andrei Serban s-a bucurat de
libertatea de a relua la Bucuresti O trilogie antica® (TNB, 1990), avand la dispozitie bogatele
resurse ale unor actori de toate varstele si reusind sa deschida o noua erd in istoria teatrului
romanesc (desi opinia poate parea hazardati, mi-o asum). A fost liber sa afirme ca teatrul
romanesc a stat in intuneric in perioada comunista, contrazis fiind de faptul obiectiv ca drumul
sau a avut ca baza ucenicia si primele spectacole petrecute intr-un Bucuresti teatral aflat intr-o
perioadd fastd. L-au contrazis verbal cativa confrati (Catilina Buzoianu si Alexandru
Tocilescu), si-1 putea convinge si o enumerare de tipul celei de mai sus.

Fig. 3 si 4 — Scene din O trilogie antica in regia lui Andrei Serban, avandu-i in prim plan pe loana Bulca (stdnga),
Ana Ciontea si Claudiu Bleont (dreapta).

Dupa spectacolul care a avut la baza texte ale antichitatii greco-romane, Andrei Serban a
oferit spectacole interesante, montand Cine are nevoie de teatru de Timberlake Wertenbaker
(TNB, 1991), apoi Livada de visini de A.P. Cehov (TNB, 1993); amintim aici cd o varianta
viabild a aceleiasi partituri cehoviene a prezentat Felix Alexa, tot la Nationalul bucurestean
(2010). Dupéa un Rege Lear ratat de Dragos Galgotiu la Teatrul Bulandra (1999), desi il avea in
fruntea distributiei pe Victor Rebengiuc, Andrei Serban si-a imaginat, iarasi in deplina libertate,
ca povara personajelor din Lear poate fi purtatd numai de actrite (acelasi teatru, 2008). Ultima
reperezentatie amintitd a starnit un interes deosebit, ceea ce nu s-ar putea spune despre varianta
terna pusa in scend la TNB de regizorul David Doiashvili (2016).

Si, dacd am amintit aici 77ilogia lui Andrei Serban, consideram salutare si initiativele
altor regizori de a revizita tragediile antice, ancorandu-le sensurile majore in contemporaneitate.
Astfel au procedat Silviu Purcirete (Danaidele dupa Eschil, Teatrul National din Craiova, 1995)
si Andrei Majeri (Medea's Boys pe texte de Euripide si lonut Sociu, Teatrul Apollo111, 2018).

Liviu Ciulei a fost, In mod evident, liber sa ofere o capodopera montand Visul unei nopti
de vara de Shakespeare (Teatrul Bulandra, 1991). Felix Alexa a creat o versiune scenica valida,
plind de culoare si dinamism, a piesei shakespeariene (TNB, 2003), iar Petricd lonescu, pe
aceeasi scend si pornind de la acelasi text, s-a aritat un iubitor desavarsit al kitsch-ului (2015).

% Era o opera scenicd impresionanta, inceputd de Andrei Serban in 1971 cu montarea tragediei Medea pe scena
teatrului La MaMa din New York. La aceasta se adauga trei ani mai tarziu Troienele si Electra, spectacolul — jucat sub
titlul Fragments of a Greek Trilogy — fiind primit cu numeroase elogii pentru caracterul sdu profund inovativ.

113



Fig. 5 — Eduard Trifa in Medea's Boys (regia Andrei Méjeri).

Fig. 6 — Marcel lures si Marius Stanescu
in Richard III de Shakespeare (regia Mihai Maniutiu).

Ramanand in zona Shakespeare,
sunt demne de a fi amintite doua
spectacole fabuloase semnate de Mihai
Maniutiu: Richard III (Teatrul Odeon,
1993) si Richard I (TNB, 1998). Am
regasit primul titlu la Teatrul Bulandra
(2019), montat In mod neasteptat de
neconvingitor de Andrei Serban, care
si-a luat libertatea de a inlocui uneori
textul de bazd cu discursuri ale unor
lideri politici ai momentului, iar pe cel
de-al doilea la Teatrul Mic (2017),
unde a fost pus de Radu Iacoban intr-o
viziune personald, plind de origi-
nalitate. Nu pot fi trecute cu vederea
punerile in scena ale tragediei Hamlet,
0 piesa-problema pentru regimurile

dictatoriale. Amintim aici montari de adanca rezonantd, in care regizorii si-au dat intreaga
masurd a talentului: cea lui Gabor Tompa, cu agile pendulari intre traditie si modernitate
(Teatrul National din Craiova, 1997), apoi doua spectacole testamentare, cel clasic, poate prea
clasic al Iui Liviu Ciulei (Teatrul Bulandra, 2000) si cel care provoca fiori reci, pus de Vlad
Mugur (Teatrul National din Cluj, 2001). De amintit si montarea lui Laszlé Bocsardi de la
Teatrul Metropolis (2009), ca si cea considerata de unii critici ca avand o viziune suprarealista

(Dragos Galgotiu, Teatrul Odeon, 2019).
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Sa ne indreptdm atentia asupra altui
pilon, mereu prezent, al repertoriului romanesc
— LL. Caragiale — si asupra catorva montari
din ultimele trei decenii ale Scrisorii pierdute.
Incepem prin a semnala libertatea lui
Alexandru Tocilescu de a introduce o scend din
filmul Basic instinct in scena Intrunirii
electorale din actul al treilea (TNB, 1999; si,
daca tot vorbim despre libertate, amintesc aici
stupefianta decizie a lui Dinu Sararu de a
scoate spectacolul din repertoriu, In momentul
in care a ajuns director al Nationalului
bucurestean). Nu putem trece peste versiunea
lui Alexandru Dabija (Teatrul de Comedie,
2011), inteligentd, plina de sugestii care
trimiteau spre noi intelesuri, cum nu putem uita
— chiar dacd din alte motive — spectacolul
intitulat Scrisoarea, o adaptare lipsitd de idei
pe care Horatiu Maldele, ca regizor, si
conducerea teatrului s-au considerat liberi s-o
produca, ignordnd esenta intregii piese si
eliminand cele doud acte centrale ale textului
original (TNB, 2012).

Schimbarile din decembrie 1989 au dus Fig. 7 — Dorina Chiriac in O scrisoare pierduta de
la posibilitatea explorarii unor zone repertoriale Caragiale (regia Alexandru Dabija).
care fie fusesera cu greu acceptate inainte, fie
fusesera nefrecventabile. O primi categorie ar fi cea care vizeazi regimurile totalitare. In acest
context, Silviu Purcarete a combinat in Ubu Rex cu scene din Macbeth doud texte celebre
semnate de Shakespeare si Alfred Jarry, care au stat la baza unui spectacol ce infatisa latura
grotesca a dictaturii. Intors din exil, Alexander Hausvater a creat un spectacol de mare forti
tragica, montand textul lui F. Arrabal ...Au pus catuse florilor... (Teatrul Odeon, 1991; revolta
din text contra unui regim de dreapta a fost perceputd de criticii si spectatorii romani ca un
manifest orientat Impotriva comunismului).

Conditia umana n regimuri totalitare a fost dezbatuta si In spectacole care porneau de la
texte mai noi, precum Transfer de personalitate de D. Solomon (regia Mircea Cornisteanu,
Teatrul Nottara, 1991), Omul perna de Martin McDonagh (montat de Radu Afrim, Teatrul
Maria Filotti din Braila, 1999, apoi de Eugen Gyemant, Teatrul Act, 2015) sau Comedie rosie
de C. Turturica (regia Alexandru Tocilescu, TNB, 2006). Tot in aceastd zond repertoriala,
Alexandru Dabija a semnat nu mai putin de trei versiuni scenice ale unui text de Hristo Boicev
(Colonelul Pasare, Teatrul Bulandra, 2001; Colonelul si pasarile, Teatrul National din Cluj,
2003; Colonelul si pasarile, Teatrul Sica Alexandrescu din Brasov, 2007).

Conflictele din zona balcanicd au constituit o altd tema sensibila, abordati cu destuld
promptitudine in cateva spectacole relevante. Astfel, au beneficiat de mai multe puneri in scena:
Trilogie belgradeana de Biljana Srbljanovi¢ (regia Theodor Cristian Popescu, coproductie
Teatrul Bulandra, Compania Teatrald 777 si Teatrul Nottara, 2000; regia Cristi Juncu, Teatrul
Anton Pann din Ramnicu Valcea, 2013; regia Erwin Simsensohn, Teatrul Fani Tardini din
Galati, 2016), Despre sexul femeii ca un cdmp de luptd in Bosnia de Matei Visniec, unde tema
razboiului din spatiul ex-iugoslav se aliazd cu preocuparea pentru destinul dintotdeauna al
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femeilor (regia Razvan lonescu, Teatrul Foarte Mic, 1998; regia Petru Vutcarau, Teatrul Regina
Maria din Oradea, 1999; regia Muriel Manea, Teatrul [.D. Sirbu din Petrosani si Teatrul Aureliu
Manea din Turda, 2013), Butoiul cu pulbere de Dejan Dukovski (regia Cristian Juncu, Teatrul
Sica Alexandrescu din Brasov, 2007; regia Sorin Misiriantu, Teatrul National Targu Mures —
Compania Liviu Rebreanu, 2008, jucat aici sub titlul Butoiul cu praf de pusca; regia Felix
Alexa, TNB, 2014; regia Vlad Massaci, Teatrul Fani Tardini din Galati, 2016).

Fig. 8 — Dan Rédulescu in Fig. 9 — Irina Bodea-Radu si Bianca Holobut in Despre sexul femeii
Omul perna de M. McDonagh ca un cadmp de lupta in Bosnia de M. Visniec (regia Muriel Manea).
(regia Eugen Gyemant).

e —. Al

Fig. 10 — Scend din Playlist de C.C. Buricea-Mlinarcic, TN Cluj, 2017, regia T. Lucanu.

Nu lipsesc din spectacolele care nu pot fi reprezentate decét in societati democratice cele
care sondeaza universul minoritdtilor sexuale. Astfel, texte curajoase au fost montate mai mult
sau mai putin convingdtor. Din aceastd arie repertoriala fac parte Bent de M. Sherman (text
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abordat de doud ori de Eli Malka la Teatrul National din Timisoara, 1999, si la Teatrul
Bulandra, 2002), Ingeri in America de Tony Kushner, montat de Theodor Cristian Popescu
(Teatrul Nottara, 1999) si de Victor loan Frunza (Teatrul Metropolis, 2012, si Teatrul Maghiar
din Cluj, 2018).

In final, e potrivit a fi amintit ci Playlist, piesd apartinind regretatului teatrolog
C.C. Buricea-Mlinarcic, in care personajele parcurg evenimente din decembrie 1989 si din
perioada imediat urmatoare, a cunoscut montari convingatoare la Teatrul de Nord din Satu Mare
(regia Ovidiu Caita, 2010) si la Teatrul National din Cluj (regia Tudor Lucanu, 2017).

Speranta de valorificare deplind a libertatilor castigate prin diversificare repertoriald si
crearea unor opere scenice viabile vine de la evolutia tinerilor sau inca tinerilor creatori, dintre
care 1i amintesc pe regizorii Catinca Draganescu, Radu Alexandru Nica, Andrei Médjeri, Radu
lacoban, Alexandru Mézgareanu, Eugen Gyemant, Andrei si Andreea Grosu.
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