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Abstract

The aim of this paper is to trace back the history of an old playhouse in Bucharest,
still functional today as location of The Small Theatre (Teatrul Mic). As we showed in
the first two chapters of our essay, this entertainment venue, inaugurated in 1913 in a
French-style building, fostered through time several acting companies and a wide
variety of shows, from revues and operettas to comedies and dramas. The third
chapter of our study focuses on the beginnings of the theatre company led by Maria
Filotti, a great actress and a gifted manager.
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Sala din strada Sarindar (astdzi, Constantin Mille), a carei istorie Incercam si o
reconstituim in studiul nostru, a fost un punct fierbinte pe harta teatrala a Bucurestiului.
Locuitorii Capitalei au putut vedea aici spectacole de varieteu cu performeri adusi din Occident,
unii celebri, altii de ména a doua, pentru a se distra apoi la cabaretul Maxim (pe vremuri lipit de
sald), cu animatoare de moravuri chestionabile, toate visind sd devina vedete sau sa-si gaseasca
un sponsor. In a doua jumitate a anilor ’20, au putut sa vada — chiar daca pentru o singura
stagiune — teatru viu si captivant, cum stia sa creeze Ion Iancovescu impreund cu trupa lui. Au
putut sa-1 vada pe marele Nicu Leonard evoluind in ultimele sale spectacole de opereta, Tnainte
ca boala sa-l rapuna. Tot aici s-au desfasurat apoi tentativele Didei Solomon de a juca autori
problematici, ca Strindberg sau H.-R. Lenormand. In anii ’30, publicul a putut vedea productiile
primei companii de revista capabile sa concureze cu Teatrul Carabus al lui Tanase: Alhambra,
infiintatd de N. Vladoianu si N. Constantinescu, care s-au bucurat de concursul talentatului
compozitor lon Vasilescu. In fine, bucurestenii au vazut productiile inegale ale companiei de
teatru conduse de Ionel Taranu, care nu rezisti financiar decat doud stagiuni si jumitate’.

In cele ce urmeaza, ne vom ocupa de istoricul primelor stagiuni ale celui mai longeviv
teatru particular gazduit aici: compania fondati de Maria Filotti?.

* Dr. Daniela Gheorghe este cercetitor stiintific la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei
Romane. Adresa e-mail: daniela.gheorghe@istoria-artei.ro.

1 A se vedea Daniela Gheorghe, ,,Din istoria scenelor bucurestene. Sala din Sirindar (I)”, Studii si cercetdri de
istoria artei. Teatru, muzicd, cinematografie, t. 7-8-9 (51-52-53), 2013-2015, pp. 29-40; ,,Din istoria scenelor bucurestene.
Sala din Sarindar (I)”, Studii si cercetdri de istoria artei. Teatru, muzicd, cinematografie, . 14 (58), 2020, pp. 3-26.

2 Activitatea institutiei este, in linii mari, cunoscut. In vol. VIII (consacrat perioadei 1940-1950) din monumentalul
sdu tratat Teatrul romdnesc. Privire istoricd, volum publicat Th 1981, Toan Massoff inventariaza repertoriul Teatrului Maria
Filotti, oprindu-se insd doar asupra catorva spectacole de referinta. O sursa biblografica foarte importanta o constituie
memoriile Mariei Filotti. Cartea sa Am ales teatrul (aparutd postum in doud editii cenzurate — 1961 si 1963 — si republicati
integral in 2007) oferd informatii numeroase, dar este marcaté de o inevitabild subiectivitate.
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Initiativa Infiintarii unui nou teatru — in contextul in care Bucurestiul era plin de trupe care
apareau si dispareau peste noapte — i-a apartinut Iui Tudor Musatescu. Popularul dramaturg ii
propune Mariei Filotti sd se asocieze proiectului sau, respectiv sa subinchirieze de la Ionel Taranu
sala din Sarindar pe care acesta o reamenajase cu trei ani in urma si In care jucase doua stagiuni si
jumatate. O intreprindere in urma careia, ,,om cuminte, cum povesteste actrita, Taranu declarase ca
renunta definitiv la placerea de a fi director de teatru... (din cauza dificultatilor financiare, n.n.) Si
Tudorica se socotea totusi capabil si mi convingi de a lua noi, asupri-ne, aceasti plicere!””®. Maria
Filotti accepta propunerea, intrucat, dupa ce fusese pensionata cvasi-abuziv de la Teatrul National in
1937 si dupi ce, ulterior, jucase indeosebi in productii ale trustului SCITA® in conditii de oarecare
insecuritate financiard, isi dorea un loc unde sa-si valorifice calitatile de manager cultural, sa-si
castige existenta si sa-si decida singura destinul artistic. Interesant este ca, tot aici, si-a putut verifica
retrospectiv vocatia pedagogica: multe dintre tinerele actrite angajate ii fusesera eleve.

Ca sa intelegem particularitatile teatrului recent infiintat, va trebui sa zabovim o clipad asupra
personalitatii directoarei. Maria Filotti nu fusese timp de trei decenii (1907—1937) doar o vedeta a
Teatrului National din Bucuresti, unde a interpretat numeroase partituri de anvergurd (excela in
rolurile de grande dame, de grande coquette, dar si in Veta lui Caragiale sau in alte personaje
comice). Femeie energica si cultivata®, ea isi incepuse cariera didactici la Conservator in 1921,
concepand si predand un curs de mimica. Timp de cativa ani, lucreaza ca suplinitoare si apoi ca
,profesoard provizorie”, pentru ca in 1927 sa obtind prin concurs titularizarea ca profesoard de
drami si comedie’. Se implici totodati in problemele breslei, fiind aleasa cativa ani la rand, din 1931
in 1936, presedintd a Sindicatului Artistilor Dramatici si Lirici din Romania. In aceastd ultimi
calitate, este invitatd la congresele Societdtii Universale de Teatru, fondate Th 1927 de Firmin
Gémier; actrita va fi o prezentd activa, cu interventii substantiale privind teatrul roménesc, la
congresele de la Hamburg (1930), Paris (1931), Roma (1932), Zirich (1933), Moscova (1934),
Viena (1936), Londra (1938). Rememorand acest acest parcurs, de altfel bine cunoscut, al Mariei
Filotti, sesizim seriozitatea si devotamentul cu care si-a condus teatrul particular. in acelasi timp, era
nevoie de simt pragmatic si abilitate. Or, Maria Filotti a fost o femeie ambitioasa si razbatatoare; nu
se sfiise niciodata sa se razboiasca cu jurnalistii care o criticau, dupa cum, ca directoare, nu se va sfii
sa ceara subventii de la minister pentru teatrul ei sau reducerea chiriei sélii de la primarii oraselor de
provincie unde mergea cu trupa in turneu. Si, desigur, a fost silitd sa facad uneori compromisuri in
materie de repertoriu, dupa cum a daruit publicului suficiente spectacole de reala tinuta artistica. Sa
spunem nsd cd aproape niciodatd n-a facut rabat in ce priveste prestatia scenica: a adunat In jurul ei
actori talentati din toate generatiile, promovandu-i in special pe cei tineri; a colaborat cu nume
importante dintre regizorii si scenografii (de altfel nu foarte numerosi) ai timpului. Asa se explica
existenta acestui teatru timp de 10 stagiuni (un record pentru companiile particulare din epoca). Nu
este exclus sa fi supravietuit mai mult, daca, dupa incheierea celui de-al Doilea Razboi Mondial,
circumstantele istorice ar fi fost altele.

La inceput, noua institutie primeste o titulatura simpla, dupa adresa: Teatrul din Sarindar.
Din 1942 va capata numele directoarei (un indiciu de orgoliu, poate), fiind rebotezata Teatrul
,,Maria Filotti”.

3 Maria Filotti, Am ales teatrul, ed. a ll-a, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1963, p. 252—253.

4 A se vedea nota 3 din prima parte a acestui studiu, n Studii §i cercetdri de istoria artei. Teatru, muzicd,
cinematografie, serie noud, tomurile 7-9 (51-53), 2013-2015, p. 29.

5 Prin reunirea mai multor companii particulare, Sicd Alexandrescu crease in 1937 Societatea Cooperativa de
Intreprinderi Teatrale si Artistice (SCITA) — trust Tn cadrul ciruia au evoluat actori valorosi, in spectacole puse n
scend cu suficientd atentie, dar care se orienta cu precadere spre repertoriul bulevardier.

6 Urmase timp de trei ani cursurile Facultitii de Litere si Filosofie din Bucuresti, studiind in acelasi timp arta
dramatica la Conservator, pe care il absolva in 1906.

" Maria Filotti, op. cit., p. 187 et passim.



Deschiderea are loc in septembrie cu un spectacol-coupé alcatuit din trei piese romanesti
ntr-un act, inedite: Dragodana de lon Anestin (in regia lui Victor lon Popa), Noaptea Sfantului
Andrei de Val Mugur si Istoria se repeta de Mircea Stefanescu (ultimele doua in regia lui Val
Mugur®). Decorurile au fost create pentru toate trei piesele de lon Anestin. Spectacolul
inaugural este, intr-un anume sens, o declaratie de intentii a directoarei cu privire la caracterul
mai putin comercial al teatrului — si totodata un act de promovare a dramaturgiei autohtone. Nu
era o actiune dezinteresatd, desigur: este cunoscut faptul cé jucarea pieselor romanesti originale
atragea dupa sine subventii de la stat. Totusi, sesizdm un anume nonconformism din partea
Mariei Filotti si a asociatului ei, Tudor Musatescu, fiindca rareori spectacolele-coupé faceau in
epocd succes de casd. Dar, cum deducem din presa vremii, nu incasdrile au fost preocuparea
principala a celor doi asociati, ci o inaugurare care, reunind trei dramaturgi, trei echipe
actoricesti, doi directori de scend, si stdrneascd interesul publicului amator de teatru, al
oamenilor din breasla si — mai ales — al presei.

Premiera spectacolului inaugural se bucurd de un succes de stima. Saptamanalul Universul
Literar, de pilda, dedica evenimentului douad articole: cronica dramatica, dar si un reportaj pe ore si
minute al carui autor, George Voinea, ia pulsul serii, surprinzand intr-o notd hazlie ambianta din
foaier, din cabinele actorilor, din sala. In cronica propriu-zisa, semnata de Victor Popescu, citim:
,Public pentru teatrul nostru, teatrul nostru pentru public. — Tatd o formula, care cuprinsa in
randurile hilare ale prologului, contine totusi definitia teatrului din Sarindar, asa cum si-a propus sé-I
prezinte actuala stagiune. O parte de cruda realitate, cerinta stringentd a unui public, dar publicul nu
pentru orice teatru, ci pentru «teatrul nostru», ceeace, cunoscand nazuintele salii din Sarindar, este un
element de sigurantd artistica, iar altd laturd, o deferentd a spectacolelor fatd de public, o daruire
sincerd, spontand a gruparii (...). Trebue sd recunoastem ca teatrul din Sarindar, astfel cum si-a
deschis portile, a iInsemnat un progres. A adus intr’adevar un ritm nou in miscarea teatrala, un impuls
entusiast pentru productiile artistice.” Totusi cronicarul remarca lipsa de omogenitate artisticd a celor
trei montari: 1i place Dragodana (cu G. Ciprian in rolul titular), considera ca Noaptea Sfantului
Andrei a fost un esec, in timp ce ultimul text (Istoria se repeta — povestea unui triunghi amoros
interpretatd de Jules Cazaban, Beate Fredanov si N. Tomazoglu) se afla sub posibilitatile
dramaturgului Mircea Stefinescu®. Fapt este insd ci oamenii de breasla asteptau a doua premiera a
teatrului, cum subliniaza autorul acestei cronici (si nu doar el): ,.in fond teatrul din Sarindar a dat mai
putin decit ne asteptam, ca realizari, dar $’a mentinut ca nazuinti. Un viitor apropiat ne va permite
pe marginea premierei — Calul néizdrdvan — s dam 0 parere mai hotaritoare.”*°

Prima reusita importanta a teatrului va urma la scurta vreme dupa spectacolul inaugural: este
vorba de Calul nazdravan (L ippogrifo) de Gherardo Gherardi, in regia lui lon lancovescu, revenit —
pentru a cita oard? — la sala din Sarindar, si in decorurile semnate de lon Son'!. Premiera a avut loc
pe 4 octombrie 1939 si, cu putine exceptii, a fost primitd cu nedisimulat entuziasm de presa. Este
adevarat ca nu toti au gustat textul acestui ,,autor minor”, cum 1l califica lon Dimitrescu pe italian: un
autor lipsit de fantezie care isi pune eroii sa comenteze pana la satietate o tema banala: ,,anume ca,
spre a evada din mizeria «conditiunii umane, fiecare dintre noi simte nevoia evaziunii intr’o iluzie,
galopand spre chimera pe un «cal nazdravan» nascocit de imaginatie”. Cat priveste intriga, ,,ajunge
sd spunem ca eroul mistuit de «himera» este bastardul Valeriu, devorat de dorinta de a-si regasi pe
maica-sa — si ca el nu-si afla pacificarea sufletului decat in ziua cand acceptd minciuna doamnei
Lory, patroana de pensiune echivoca, si ea subit purificatd de aceastd neprevazutd metamorfoza in

8 Regizor, publicist, autor dramatic, Val Mugur este tatil lui Vlad Mugur, cel care avea si joace un rol
important in evolutia artei regizorale romanesti postbelice.

9 M. Stefinescu este laudat in schimb de altii, deoarece tehnica sa dramatici era superioard, fie si intr-un text
mai slab, celei demonstrate de Anestin si Mugur, inexperimentati ca autori de teatru (a se vedea, de pilda, cronica lui
N. Carandino din Azi, anul VII, seria Il, nr. 30, 1 octombrie 1939).

10 Victor Popescu, ,,Teatrul din Sirindar: Deschiderea stagiunii”, Universul literar, anul XLVIII, nr. 38, 23
septembrie 1939.

11 pseudonim al lui lon Sava.



mama ideala...”*?. Sa spunem in treacit ci ziarul Curentul — care publici aceastd cronica — i-a fost
uneori ostil Mariei Filotti, atitudine care s-a extins, cu sau fara temei, si asupra productiilor teatrului
condus de ea.

Referindu-se la aceeasi premierda, exigentul N. Carandino vorbea despre ,.euforia
triumfului™, despre ,,atmosfera de entuziasm colectiv” care a insotit spectacolul cu Calul
ndzdravan. Opera dramatica a lui Gherardi ii trezeste admiratia: ,,Lucrarea lui Gherardo
Gherardi nu este bogatd numai in calitati literare; ea aduce in dezbatere teatrald, cu aproape
desavarsitd maiestrie tehnicd, o tema interesantd, tratatd cu vigoare naturalistd, dar fara
trivialitate, oferind in acelasi timp interpretilor posibilitatea de a straluci si de a emotiona.
Autorul face parte din atat de interesanta scoala dramatica italiand moderna, care prin
fantezie, prin inteligenta teatrald, prin fecunditate se distinge intre toate celelalte.” Dar cele
mai entuziaste aprecieri le primesc interpretii, in frunte cu Maria Filotti in rolul lui Lory
(Fig. 1), patroana de pensiune: ,.in Calul ndzdravan, d-na Maria Filotti a izbutit cel mai
frumos rol din carierd. Nimeni nu are dreptul sd se pronunte, chiar elogios, despre d-sa fara
sd o fi vazut in Lory. Intr-o superioara sintezi de inteligenta, de talent si de tehnica, d-na
Maria Filotti a facut dovada ca putine dintre cele dintii 1i pot sta alaturi...” Din distributie au
mai fost remarcati A. Athanasescu, Victor Antonescu, Clody Bertola, Jules Cazaban si Coco
Demetrescu. Mihai Popescu (in rolul tanarului Valerio care isi cauta neobosit mama — 0
necunoscuta pe care o idealizeaza) ,,s-a dovedit «prim amorez» sincer, intelectualmente
pregitit si dispunand in acelasi timp de o mare cildurid temperamentalid”. In opinia
cronicarului, actorul datora ,,experientei din strdinatate naturalul in evolutiile scenice si o
greutate in rol care deschide largi porti unei mari cariere”. Cu flerul sau rar dezmintit — cel
putin in privinta actorilor — Carandino il remarci si pe tanarul Radu Beligan, care ,.stie sa
utilizeze (...) o voce de falset care nu este mai putin sincerd, simtiri pe care virsta n-a avut
inca prilejul sa i le faca altfel decat din imaginatie Cunoscute si in general o autenticitate de

expresie care anunti pe comedianul de rasi”*?,

Fig. 1 —Maria Filotti in rolul Lory din Calul
nazdravan de Gherardo Gherardi, regia
I. lancovescu, stagiunea 1939-40.

12 Ton Dimitrescu, ,,Teatrul din Sirindar: «Calul nizdrivan», melodrama in 4 acte de G. Gherardi”, Curentul,
anul 12, nr. 4187, 7 octombrie 1939.
13 N. Carandino, ,,Calul ndzdravan de Gherardo Gherardi”, Azi, anul VII, seria Il, nr. 32, 15 octombrie 1939.



Ziarul Universul publici la randu-i, sub semnitura Romicus™, o cronici elogioasi la
adresa acestui ,,spectacol remarcabil, nu numai prin subiect, care iese din banalitatea curenta,
dar si prin tema interesantd de ordin psicho-patologic ce contine, ca si prin interpretarea de
primul ordin ce i-a asigurat succesul’*>.

Tot in toamna lui 1939, Teatrul din Sarindar prezintd Aproape de cer (titlu original: Altitude
3200'°) de Julien Luchaire. Piesa este o drami cu accente lirice. Cativa tineri (biieti si fete) sunt
pringi iama de nameti Intr-0 cabana pe munte: iata cadrul imaginat de autor pentru a investiga afecte,
comportamente, pasiuni nascute din procesul furtunos al trecerii de la adolescentd la maturitate si
exacerbate de izolarea in care se afla personajele. Cum pertinent observa lon Dimitrescu,
..temperamentele atat de felurite ale eroilor se infratesc sau se infruntd in cele mai pitoresci
aventuri: toate marile preocupari ale destinului — nddejdea de mai frumos, pasiunea idealului, obsesia
mortii, presentimentul divinului, dragostea tiranica, in sfarsit — defileaza 1n replicile acestor tineri
cari aduc pe scend parfumul de gratie si de seriozitate al nouilor generatii franceze™’. Dar primivara
deszapezeste drumurile, iar tinerii lui Luchaire, dupa o experienta intensa, unica in felul ei, coboara
,,spre lumea banilor si a altor pasiuni mai strimte”, cum nota Eugen Cernatescu, conchizand: ,,Astfel
sfargeste, pe o duioasa notd de melancolie, spectacolul din teatrul Sarindarului, spectacol nebanuit de
frumos, realizat de d. Aurel Ion Maican™*®.

Noua productie teatrala i aducea Tn scena pe cei mai tineri membri ai trupei, care demonstreaza
stralucite virtuti interpretative: Beate Fredanov, Nineta Gusti, Clody Bertola, Madeleine Andronescu
(Fig. 2), Mihai Popescu, Marcel Anghelescu, Radu Beligan (Fig. 3), N. Tomazoglu s.a.

Fig. 2 — Madeleine Andronescu (foto W. Pragher). Fig. 3—Radu Beligan.

14 Pseudonim cu care isi semna cronicile dramatice din Universul Romulus Seisanu, cirturar si jurnalist cu
multiple preocupari.

15 Teatrul Sarindar. — «Calul nizdrivany», comedie in 4 acte, de Gherardo Gherardi”, Universul, anul 56, nr.
276, 8 octombrie 1939 (semnat: Romicus). ]

16 Premiera absoluti a piesei avusese loc in 1937, la Théatre de I’Etoile din Paris.

17 Jon Dimitrescu, ,,Teatrul din Sarindar: «Aproape de cer», comedie in 5 tablouri de Julien Luchaire”,
Curentul, anul 12, nr. 4221, 10 noiembrie 1939.

18 A se vedea cronica semnati de Eugen Cernitescu in Romania, anul 2, nr. 523, 11 noiembrie 1939.



Scriind despre spectacol, Eugen Cernatescu facea o observatie nu lipsita de interes: ,,Cu
minunata piesa a d-lui Julien Luchaire, adolescenta isi cucereste — de acum pe scend — glorioase
titluri de noblete, cu aceeasi autoritate cu care, mai acum doudzeci de ani, romanul postum al
tanarului Alain Fournier (Le Grand Meaulnes, n.n.) isi croia un loc de frunte in literatura
contemporand.” Adolescentd prezentatd cu gratie francezd, pe placul audientei autohtone, am
adauga noi. Altminteri, adolescenta isi cucerise deja statutul pe scena, in epoca moderna, odata
cu Desteptarea primaverii de Wedekind — scrisa prin 1890-1891 si jucata in 1906 la Berlin —, 0
drama care premerge expresionismului si care nu ocoleste nici poezia, dar nici realitatile brutale
ale vietii, ipocrizia adultilor, absenta cu efecte tragice a comunicérii intre generatii.

Urmitorul titlu pe afis este Figurantul®®, o comedie de Alfred Savoir (cel care se
autointitulase un Bernard Shaw al bulevardului), cu Ion Iancovescu in dublul rol de regizor si de
protagonist. Artistul evolua alaturi de sotia Iui, Tota Yann, de Coty Hociung, Jules Cazaban,
Clody Bertola, Ninetta Gusti, Radu Beligan, N. Tomazoglu s.a. Piesa trebuie sa fi avut succes
de casa, atat la sediu, cat si in turnee: jocul fenomenalului comedian Iancovescu rareori dadea
gres. Totusi alegerea repertorialda a fost, Tn opinia unora, anacronica: piesa trata tema dragostei
dintre o printesa si un biet figurant la teatru, care apare in fata iubitei in diverse costume de
scend, asumandu-si, gratie acestora, alte identitati: 0 dragoste prezentati ca joc al iluziei®.
Sigur, un asemenea subiect era, cel putin in aparenta, departe de a corespunde starii de spirit a
oamenilor traind Tntr-un prezent tulbure, Tn care se desluseau semnele uriasei tragedii istorice
care avea sa urmeze.

Mihail Sebastian, altminteri un mare admirator al lui lancovescu, facea cateva observatii
cu caracter general asupra stagiunii 1939-1940, oprindu-se o clipa si asupra spectacolului din
Sarindar cu Figurantul: ,,Suntem de mult obisnuiti cu mediocritatea teatrului, dar parca
niciodatd n’a fost mai penibild, decit acum cind trebue s’o0 masuram cu semnificatia teribila a
vremurilor pe care le traim. Am fi vrut sa vedem pe o sceni de teatru «Fluviul scinteietor» al lui
Charles Morgan (,, The Flashing Stream”, publicatd de autorul britanic in 1938, n.n.), piesa
care raspunde atit de mult intrebarilor grave ale ceasului de fatd, dar ni se oferd in schimb
«Marionetele» de Pierre Wolff sau «Taifun» de Melchior Lengyel. Nimeni nu poate spune
pentru care motiv se desgroapa asemenea fantome din recuzita teatrului dinainte de razboi.
Pierre Wolff sau Melchior Lengyel nu pot prezenta nici macar interesul documentar al lui
Sardou. Aproape acelas lucru trebue spus si despre d. lancovescu, in urma nu prea fericitei sale
aparitii in «Figurantul» lui Alfred Savoir. Dar oricum Savoir are spirit §i fantezie (s.n.)...”*

Este momentul in care se intensifica pledoariile multor critici si literati pentru calitatea
repertoriului, prezente, de altfel, si in perioada interbelica; procesul va continua in anii urmatori, dar
fara rezultate notabile. Ceea ce criticii refuza sa inteleaga este ca perioadele intunecate ale istoriei
favorizeza escapismul: publicul vrea sa evadeze din cotidian, sa se amuze, sa se bucure de povesti cu
final fericit. Profunzimea textului sau originalitatea montarii scenice se afld pe planul doi (ca sa nu
spunem mai mult); publicul se multumeste cu performantele actorilor, care pot sa dea viata si
stralucire chiar si operelor facile. E o realitate pe care o inteleg in schimb directorii teatrelor
particulare, atenti la tipul de spectacol care face retetd. O realitate careia i Se adapteaza si Maria
Filotti. Astfel ca sirul de premiere al stagiunii continud in ianuarie cu Domnisoara Butterfly — 0

19 Piesa, cu titlul original Le Figurant de la Gaité, fusese pusi in scend pentru prima oard in 1926, la teatrul
parizian Danou.

20 Despre caracterul vetust al piesei lui Savoir s-a vorbit si in Franta de dupi rizboi, in 1949, cand Teatrul
Montparnasse prezintd o noud montare cu Le Figurant de la Gaité. Totusi cronicarul de la Le Monde admite ca
Gérard Philipe — distribuit in rolul titular — a salvat Tntr-o masura spectacolul, cu spontaneitatea si elanul sdu tineresc
(a se vedea cronica ,,Le Figurant de la Gaité au théitre Montparnasse”, publicata de criticul si jurnalistul Robert
Kemp in Le Monde, 25 februarie 1949).

21 Mihail Sebastian, ,,Reflexii asupra stagiunii in curs”, Viata Romineasca, anul XXXII, nr. 2, februarie 1940.



comedie usoard, azi uitatd, de Tudor Musatescu, care isi asuma si responsabilitatile regizorale. Rolul
titular 1i revine actritei Beate Fredanov; in distributic mai figureaza Marcel Anghelescu, Mihai
Popescu, Radu Beligan etc. Decorurile au fost semnate de Jules Perahim si Moise Rubinger.

Dupa vizionarea piesei, Mihail Sebastian ii aduce un omagiu confratelui sau intru dramaturgie,
Tudor Musatescu: ,,Orice s’ar spune impotriva literaturii sale, omul acesta are talent (...)
«Domnigoara Butterfly» este o comedie sentimentald, naivd, onestd, cu oameni de treabd, cu
deznodamint fericit, cam idilica luata in intregime, dar plind de tipuri, incidente si detalii juste, vii,
colorate...”. Totusi punctul forte al spectacolului este colectivul actoricesc, alcatuit majoritar din
tineri care — cu exceptia lui Mihai Popescu, disparut prematur — au avut ulterior cariere lungi si
prestigioase: ,,un ansamblu fara cusur” cum 1l califica Sebastian, continuind: ,,Excelentul Marcel
Anghelescu (...) continuad sa-gi pastreze modestia dela debut, cistigind 1nsd mereu mai multa
fermitate. Tntr’un rol ingrat (adicd nesimpatic publicului) d. Mihai Popescu reprima cu discretie
resursele sale de actor tindr, ajuns la maturitate si destinat marelui repertoriu. D-ra Beate Fredanov
este o actritd chemata desigur pentru roluri mai complexe, dar care primeste sd joace cu buna

credint, cu lealitate intr’o piesa din care poezia nu e cu totul exclusa”??.

Ultima premiera a stagiunii a fost Omul care s-a jucat cu viata (titlu original: Night must
fall?®) a actorului si dramaturgului britanic Emlyn Williams. Faimoasa la vremea ei, piesa este
un thriller psihologic — gen comun in cinema, dar mai rar intalnit in teatru. Sub bagheta
regizorald a lui Aurel lon Maican, Maria Filotti a jucat-o pe doamna Bransom, o batrana acra si
mofturoasa, dar creduld, Mihai Popescu i-a dat viatd psihopatului Danny, Clody Bertola a fost
ingenua Olivia, Beate Fredanov (Fig. 4) a interpretat o tdnard servitoare, iar Jules Cazaban
(Fig. 5) I-a intrupat pe politistul Belsize.

Dupad incheierea primei stagiuni, asociatii Maria Filotti si Tudor Musatescu nu-si
recupereaza integral investitiile, ba dimpotriva, raman cu datorii importante, desi multe dintre
Spectacolele puse in scena inregistrasera zeci de reprezentatii, iar Calul nazdravan si
Domnisoara Butterfly trecusera bine peste pragul de 100: o realizare ldudabild pentru un teatru
particular, cu o scend mica ce nu permitea montari fastuoase. Dar, salile nefiind mereu pline,
incasarile nu au acoperit cheltuielile.

i

Fig. 4 — Beate Fredanov. Fig. 5 —Jules Cazaban.

221d., ,,«Domnisoara Butterfly» de Tudor Musatescu”, Viata Romineasca, anul XXXII, nr. 2, februarie 1940.
(Sebastian publicase doua articole in acelasi numar al revistei).

2 Jucata in premierd absolutd in 1935, la The Duchess Theatre din Londra, piesa a fost ecranizati de trei ori,
a fost adaptatd pentru radio si, mai tarziu, pentru televiziune. Prima ecranizare, din 1937, fusese difuzatd si in
Romania, sub titlul Se lasa noaptea.



Poate din cauza acestor datorii, poate fiindca era un spirit neastimparat, Tudor Musatescu
pardseste asociatia si pleaca spre alte aventuri. Intre altele, avea s intemeieze o companie teatrala
care 1i purta numele, cu sediul n Sala Roxy din str. Lipscani, nr. 53 (actuala sala Rapsodia): o
intreprindere efemerd, asemenea altora in care il gasim implicat. Maria Filotti va conduce singura
institutia din Sarindar timp de doua stagiuni, pana la cooptarea lui Velimir Maximilian. Si — cu sau
fara asociati — se va lupta frecvent cu insuficienta fondurilor, la fel cum li s-a intamplat covarsitoarei
majoritati a directorilor de teatre particulare.

Stagiunea 1940-1941 incepe in conditii politice tot mai ingrijoratoare pentru Romania, unde,
la 14 septembrie, este proclamat Statul National-Legionar — o alianta de scurta durata intre maresalul
Ton Antonescu si legionari, care detineau majoritatea in guvern®. Urmeazi alianta cu Puterile Axei,
pentru ca pe 22 iunie 1941 tara sa intre in razboi alaturi de acestea.

Evenimentele au avut un impact semnificativ asupra vietii teatrale. Mai intai, situatia artistilor
evrei si a personalului auxiliar de etnie evreiasca din institutiile de spectacol se schimba dramatic.
Astfel, conform Deciziei nr. 42181 din 8 septembrie 1940 a Ministerului Cultelor si Artelor, acestia
trebuiau indepartati din toate ,teatrele nationale, operele roméane, teatrele particulare, subventionate
sau nu de Stat”®, precum si din alte ansambluri cu caracter artistic. Dupa scurt timp, apare Decizia
44400 din 21 septembrie 1940, care stipuleaza ca artistii evrei pot juca in propriile teatre private,
etichetate corespunzitor; de asemenea, se putea utiliza limba romana pe scena, cu conditia ca autorul
textului si nu fie roman, iar continutul textelor si nu fie antinational sau antiroméanesc®.

In Bucuresti, actorii evrei se vor reuni la Teatrul Baraseum (o cladire pe care o renoveazi, care
se va deschide in primavara anului 1941 in urma unor demersuri insistente si care va functiona
neintrerupt pani in toamna lui 1944%’, cand artistii se pot intoarce in teatrele roménesti). Pe langa
caracterul lor discriminator, aceste doud decizii Segregationiste au generat pierderi importante in
teatrul roménesc, unde activau multi actori evrei deosebit de talentati. Tn cazul Teatrului din
Sérindar, asa se explica disparitia de pe afise a Beatei Fredanov, care jucase mult si cu frumoase
rezultate in prima stagiune a institutiei. Tot astfel, Maria Filotti pierde prilejul de a mai colabora cu
pictori scenografi ca Jules Perahim (refugiat in URSS) sau M. Rubinger, care creasera cadrul vizual
pentru spectacolul cu Domnisoara Butterfly.

Un obstacol fundamental pentru evolutia vietii teatrale a fost cenzura. Ea s-a facut simtita inca
din stagiunea 1940-1941, dar a luat amploare in sezonul urmétor, dupa intrarea Romaniei in razboi.
Din toamna anului 1941, selectia repertoriald devine tot mai dificila, cum citim si in memoriile
Mariei Filotti: ,,Asadar englezi si americani, zero. De autori rusi sau sovietici nici nu se putea
pomeni. (...) Pentru a juca autori francezi, trebuiau sa fie trecuti prin ciurul cenzurii, care sa constate
cd au stramosi garantat arieni, ceea ce nu era intotdeauna posibil. Daca nu era vorba de un autor jucat
la Paris sub ocupatie, nu puteai oferi cenzurii nici o garantie. Insa n-am vrut si jucim, in acele
timpuri, nici piese germane. (...) Ce mai ramanea? Fireste, rezervorul pieselor italiene (...)”.
Motivul este lesne de ghicit: se presupunea cd autorii italieni fusesera deja verificati de
catre cenzura fascista din punct de vedere al originii rasiale (dar si al continutului textelor,
adaugam noi), astfel incat prezentau depline garantii pentru cenzura romaneasca. Pe de alta

2 Legionarii vor fi inliturati de la guvernare in ianuarie 1941, n urma puciului organizat impotriva lui
Antonescu si a armatei.

%5 A se vedea V. Pantelimonescu, Statutul evreilor din Romania, Editura Ziarului ,,Universul”, Bucuresti,
1949, p. 89. Autorul, It. colonel magistrat, procuror la Curtea de Casare si Justitie, aduna in acest volum toate actele
legislative privitoare la evrei adoptate in Romania din 1918 pana in 1941, expunandu-le in ordine cronologica.

% |bid., p. 91-92.

27 La Baraseum s-au jucat pe parcursul rizboiului att spectacole dramatice, cat si spectacole de revistd. Din
1945 pana in vara lui 1948 Baraseumul a gazduit Asociatia de cultura idis Ikuf, care infiintase un ansamblu de teatru
ce juca in idis. Din august 1948 cladirea este sediul Teatrului Evreiesc de Stat.
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parte, ,,productia italiana de teatru din acei ani — ca si cea cinematograficd, n care se
pregateau primele filme neo-realiste — a constituit un rezervor de tendinte care faceau ca
aceste piese si fie mai aproape de sentimentele publicului nostru”?,

La Tnceputul stagiunii 1940-1941, directoarea Teatrului din Sarindar organizeaza un
Festival Alecsandri, pentru a comemora 50 de ani de la moartea poetului. Actori cu prestanta, ca
Nicolae Soreanu, Ion Manu si Maria Filotti insasi, alaturi de altii mai tineri — Coty Hociung,
C. Lungeanu — reinvie pe scena cateva din tipurile umane surprinse de Alecsandri in canticelele
sale comice. Se reprezinta si Kir Zuliaridis, in regia lui V. Bumbesti, dar manifestarea omagiala
nu atrage multi spectatori.

Publicul bucurestean nu se va inghesui nici la spectacolul cu Elisabeta si Essex (titlu
original: Elizabeth, la femme sans homme) de André Josset, in regia lui lon Cantacuzino® si
decorurile lui lon Anestin, rolurile titulare fiind interpretate de Maria Filotti si A. Pop-Martian
(Fig. 6), secondati de excelenta prestatic a lui Calboreanu (Fig. 7). Teoretic, premisele erau
favorabile, intrucat piesa fusese montata in urma cu numai cinci ani, si nu la orice teatru, ci la
faimosul Vieux-Colombier. Textele promotionale din presd, in care banuim ca Maria Filotti
investea foarte mult, anunta, ca de obicei, 0 montare de exceptie: ,,Piesa lui André Josset, citim
n Curentul, nu trebue confundata cu alte piese sau filme cu acelasi titlu (...) Thtrucat n’are nimic
comun decét personajul central, tema fiind cu totul alta. Elisabeta si Essex a prilejuit, la Teatrul
din Sarindar, frumoase creatii d-nei Maria Filotti, care, dupa marturia unui cronicar dramatic
care a vazut piesa la Paris, a lasat in umbrd pe faimoasa Mme Dermoz, creatoarea rolului
acolo — cat si d-lor: G. Calboreanu, Aurel Athanasescu si A. Pop Martian.”*

Critica de intampinare va suna putin diferit. Universul, de pilda, publicd o cronica
semnatid Romicus®! n care drama este supusi unei analize critice severe, dar jocul actorilor
primeste elogii. O situatie pe care o intalnim frecvent la teatrul Mariei Filotti: piesele sunt mai
bune sau mai slabe, dar interpretarea actoriceasca se pastreaza de reguld la un standard ridicat:
,,Lucrarea d-lui André Josset n’are tinuta, structura si substanta vie a unei drame de «mare
clasd», sau de «inalta calitate» (cum o calificaserda unii critici francezi, n.n.). E o schitd
dramaticd minord, cu un dialog vioi si ironic, cu un conflict mai mult verbal decét pasional si cu
personagii artificial concepute spre a se crea situatii ciudate prin contrastul prea violent intre
caractere si temperamente. (...) Cateva scene interesante, dialogul bine sustinut si de calitate,
precum si sfortarile ce le-au facut interpretii de a umple lacunele textului si de a accentua
caracterizarea personagiilor, printr-un joc calculat si cu debit nuantat eliminand caricaturalul si
puerilul, au ingaduit publicului sa urmareasca atent desfasurarea actiunii (...) si sa aplaude,
pentru creatiunile lor artistice, pe d-na Maria Filotti, care a Tncarnat personajul reginei Elisabeth,
si pe d-nii A. Pop Martian, impetuos si inflacarat in contele de Essex, G. Calboreanu, excelent
tip de intrigant (Robert Cecil), A. Atanasescu, impulsivul si guralivul lord Burleigh, lon llie lon
(Francis Bacon) si Tomazoglu (Antony Bacon).”*

28 Maria Filotti, op. cit., p. 285.

29 Jon Cantacuzino a fost fiul Mariei Filotti si al printului Ioan Cantacuzino. A crescut in mediul teatral, a
studiat filozofia si medicina, dar adevarata sa pasiune va fi cinematograful (in 1941 a fost numit director al Centrului
National al Cinematografiei). in perioada pe care o evocim aici, si-a ajutat mama in activitatea ei de directoare cu
traduceri de texte dramatice, precum si cu reconstructia teatrului dupa bombardamentele germane din august 1944.
De nevoie, si-a asumat in cateva randuri si rolul de regizor, chiar daca nu avea pregatire in domeniu.

30 1n fiecare seara: Elisabeta si Essex”, Curentul, No. 4556, 17 octombrie 1940 (nesemnat).

31 A se vedea supra, nota 14.

32 Teatrul Sarindar. — «Elisabeta si Essex», piesi in 5 tablouri, de André Josset”, Universul, anul 57, nr. 282,
Duminica 13 Octombrie 1940.
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A. POP MARTIANAA™

Fig. 6 — A. Pop-Martian. Fig. 7 — George Calboreanu.

Dupi mirturia directoarei spectacolul a fost un esec, jucandu-se cu sili aproape goale. Tn
lipsa altor solutii, Maria Filotti decide s& reinvie un vechi succes al Teatrului National din
stagiunea 1930-1931: Flacara sfanta de W. Somerset Maugham — o piesda de investigatie
psihologicd, pe fondul unei intrigi politiste®. Premiera are loc pe 24 octombrie. Atat la
Nationalul bucurestean, cu circa 10 ani n urma, cat si la micul teatru din Sarindar, in 1940,
regia a fost asigurata de Vasile Enescu. La randu-i, Maria Filotti a jucat acelasi rol, al doamnei
Tabret. Este partitura plina de patetism a unei mame care isi ucide din dragoste excesiva fiul
invalid, pentru a-l scuti sa afle ca sotia (singura lui ratiune de a trai) il insala.

Nici reprezentatiile cu Flacara sfanta nu echilibreaza bugetul. O va face in schimb, n
mod neasteptat (Sau poate nu!), o farsi de Arnold si Bach®. Cu prilejul acestui spectacol,
prezentat in premierd pe 20 noiembrie 1940, revine in Sarindar Niculescu-Buzau, care jucase
aici si in perioada Primului Razboi Mondial. Actorul relateaza: ,,In 1940, jucim la Teatrul Maria
Filotti o piesa care mai inainte se jucase la Teatrul Marioara Ventura (...). Inainte se chemase
Adevaratul Iacob (acesta era titlul original, n.n.), acum se chema Fritz si Frantz. Mai Thainte
piesa cazuse, acum fie cd o jucam mai bine, fie si din pricina titlului, care cam lua In deridere pe
nemti — hitleristii incepuserd sd napadeasca tara — si satiriza mentalitatea burgheza germana,
comedia a avut succes si in tara, si in provincie. Mereu séli arhipline. Maria Filotti a facut cadou
0 mie de lei lui Nik Niculescu, prim-sufler al Teatrului National, care la discutiile asupra titlului
nou, pe care urma si-1 dam piesei, ne-a propus Fritz si Frantz.”® Din distributie ficeau parte G.
Timica, Gr. Vasiliu-Birlic, Misu Fotino, Mircea Septilici, Maria Filotti, Nora Piacentini, Silvia
Dumitrescu, Niculescu-Buzau s.a.

33 Drama lui Somerset Maugham fusese jucati pentru prima oard Tn 1928 la Henry Miller’s Theatre din New York;
n anul urmator vede luminile rampei la Londra, in timp ce, la Hollywood, Warner Brothers o adapteaza pentru ecran.

34 Este vorba de germanul Franz Arnold si de austriacul Ernst Bach, doi actori si dramaturgi din colaborarea
carora se nascusera in primele trei decenii ale secolului XX mai multe farse, vodeviluri si librete de opereta.

35 N. Niculescu-Buziu, Suveniruri teatrale. 1889-1956, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1956, p. 215.
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La mijloc a fost o intamplare fericita. Vasiliu-Birlic (Fig. 8) si G. Timica (Fig. 9), ambii
comedieni de fortd, avuseserd un sezon estival foarte bun Tn 1940, jucand in spatiul oferit de
gradinile bucurestene. Cautand un mod de a-si continua activitatea peste iarna, cei doi incheie
un contract de colaborare cu Maria Filotti.

Fig. 8 — Gr. Vasiliu-Birlic. Fig. 9— G. Timica.

Asa va fi montat pe scena Sarindarului textul lui Arnold si Bach, un succes de casa,
totodata bine primit si de presa. In ziarul Argus, de pilda, citim: ,,in imprejurarile actuale,
cand se simtea nevoie de o destindere, dupa atatea catastrofe (referire la marele cutremur
din 10 noiembrie 1940, n.n.), Teatrul din Sarindar a avut o fericitd ideie cu reprezentarea
unei farse, menitd sa descreteascd fruntile (...). Comedia «Fritz i Frantz» e scrisd cu
abilitate, dupa o retetd bine cunoscuta, acea a incurcaturilor. Un cetatean foarte auster,
dintr-un oras de provincie, nemereste la Berlin si se intampla o serie de aventuri
neprevazute. Evident, cu piese de felul acesta nu se cere logicd si totul merge la o
deslantuire care satisface pe toti. Farsa e jucatd cu un excelent ansamblu de comedie la care
s’a adaugat si d-na Maria Filotti. D-sa a dovedit ca trece cu usurinta de la rolurile dramatice
(...) la un personaj de farsa. Rolurile principale sunt jucate de d-nii: Timica, Vasiliu-Birlic,
Fotino, Niculescu-Buzau, Mircea Septilici, Romeo Lazarescu si d-nele: Nora Piacentini,
Silvia Dumitrescu si Cella Marion. (...) E inutil sa addugadm ca d. Timicd are una din cele
mai reusite creatii din piesele de felul acesta.”® Opinii similare exprimi si cronicarul de la
Curentul, care incepe prin a aprecia piesa ,scrisd de cunoscuta firma Arnold & Bach, o
comedie de timpuri bune, plinad de aluzii la viata pasnicad a burghezilor germani de altadata.

3 Teatrul din Sirindar. «Fritz si Frantz» de Arnold si Bach”, Argus, anul anul XXIX, nr. 8287, 23 noiembrie
1940 (semnat Al. P.).
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Este o tartind savuroasd, in care fiecare replica deslantuie un ras violent, in care fiecare
situatie, oricat de banald, este prezintatd cu haz. Datorita acestor insusiri, comedia Fritz &
Frantz a rezistat timpului (textul dateaza din 1924, n.n.), si se mai poate juca oricand cu
succes, in fata unui public care nu vrea decat sa rada (...). Secretul acestei reprezentatii
reusite trebue cautat insd in distributia de la premiera”. Autorul aduce meritate elogii
cuplului Timica-Birlic, care ,,cistiga o adeziune a publicului asupra careia critica nu trebue
sd se mai pronunte! Se rade fara pas, se rade din toate incheieturile scaunelor! Scena de
nebunie a lui Timicd, humorul firesc, plin de gesturi spontane al lui Birlic, masca acestuia
plind de o bufona gravitate” — iatd elementele de irezistibila performanta actoriceasca ale
celor doi, completate de restul distributiei: ,,D-na Maria Filotti a readus pe scend aerul si
silueta unei adevarate cucoane, care lipseste din teatrul nostru (...). D. Misu Fotino a purtat
masca unui conte fonf gi simpatic, d. Romeo Lazdrescu a intrupat un june amoros, cu
accente bucurestene pitoresti, iar d. Mircea Septilici a interpretat, in idis, accentul englezesc
al personajului James Frisson (domnul in frac al oricarei piese de Arnold & Bach)”¥. Silvia
Dumitrescu, Nora Piacentini, Cella Marion primesc si ele laude copioase.

Cativa dintre actorii care figurau in distributia comedioarei Fritz §i Frantz au
continuat si joace la teatrul Mariei Filotti, pentru perioade mai lungi sau mai scurte.

Stagiunea continud in aceeasi notd de comic usor, dar de mai slaba calitate, cu
fantezia muzicala in 12 tablouri Gdstele de Ton Cantacuzino dupa Adunarea femeilor de
Aristofan, Tn regia lui Soare Z. Soare. La realizarea spectacolului au mai contribuit Tudor
Musatescu cu cateva cuplete si S. Siomin pentru momentele coregrafice. Muzica a
compus-0 V. Vasilache pe textele vechiului sau partener N. Stroe, care insa, fiind evreu, nu
putea aparea intre creatori. S-a gasit totusi o cale: Nae Roman s-a oferit, colegial, sa-i
imprumute numele siu pentru completarea afisului®®. Aceasti productie a amuzat poate,
intr-o oarecare masura, audienta, dar n-a fost apreciata de cronicari: ,,Nu putem decat lauda
hotarirea d-lui Cantacuzino de a traduce acea biciuitoare comedie Republica femeilor — scria
Traian Lalescu. Dupa cum, de asemenea, nu intelegem deloc colaborarea cu d-nii
Musatescu, Roman (de fapt, N. Stroe, n.n.) si Vasilache, la care a recurs autorul. Care a fost
rezultatul? Am avut ocazia si asistam la o «fantezie», pe care nici «revisti» n’o putem
numi.”*® Premiera a avut loc pe 6 martie 1941, dar, spre sfarsitul lunii, reprezentatiile se
intrerup deoarece distributia se descompleteaza din cauza turneului cu Fritz si Frantz (cei
mai multi dintre actori jucau in ambele spectacole)*’. Din presd si din memoriile Mariei
Filotti, deducem ca ,,fantezia” nu a mai fost reluatd dupa incheierea turneului cu Fritz si
Frantz.

Pe 29 martie 1941 a avut loc ultima premiera a stagiunii, cu Eva in vitrina de
Guglielmo Giannini, un autor italian contemporan cu condei sprinten, care se bucura deja de

87 Teatrul din Sarindar: Fritz si Frantz de Arnold si Bach”, Curentul, anul X111, no. 4593, 23 noembrie 1940
(semnat: Interim).

38 Era una din stratagemele pe care le-au aplicat oamenii de teatru romani in confruntarea cu cenzura.

39 Traian Lalescu, ,,Teatrul din Sarindar: Gdstele, fantezie muzicald in 12 tablouri”, Universul Literar,
anul 59, nr. 13, 22, martie 1941.

40 A se vedea anuntul din Curentul, No. 4690, joi 6 martie 1941.

41 O notita din Curentul, No. 4706, sambatd 22 martie 1941, anunta cititorii: ,,La Teatrul din Sdrindar, din
cauza plecarii in turneu cu Fritz si Frantz, fantezia Gdstele (...) nu se mai joacd decat 3 zile. Astiseard ora 8,
Sambata si Duminica, matineu si seara.”
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recunoastere in tara natala. Textul ,este o comedie-farsa, amuzantd si interesantd prin
modul cum autorul a tratat si demonstrat tema sa de ordin filozofic-social, bazata pe
indrazneald, incredere, optimism, spirit realist si inventiv’ — cum ne incredinteaza
cronicarul Romicus* de la Universul. ,,Optimismul este contagios, ca si pesimismul,
continua el. In viata sociald, oamenii aceia izbutesc si inliture greutatile si si-si atinga
scopurile ce urmaresc (...). Aceasta demonstratie n’0 face in comedia Eva in vitrind, un
barbat, ci o femee (...). Elisabeta, prin felul ei de a fi, pune in practica doctrina sa, bazata pe
optimismul cel mat robust si reuseste sa insufle si celor din jurul sdu increderea de care au
nevoe spre a iesi din incurcituri si mizerie.””® Romicus ii face o reverentd Mariei Filotti,
care ofera publicului ,,0 creatiune artistica remarcabild”, neuitand sa elogieze si restul
distributiei. Receptia criticd este similard si in alte jurnale, chiar dacd unele au o tentd
publicitara: ,, Triumfala — se poate numi primirea pe care publicul a facut-o la premiera de
alaltaseara de la Teatrul din Sarindar, comediei Eva in vitrina de Guglielmo Giannini,
versiune romaneascd de Maria Filotti si Sicd Alexandrescu. Spectatorii s’au amuzat
imparateste, le-a placut si au aplaudat din toata inima pe toti interpretii, in frunte cu (...)
Maria Filotti care, in rolul Bettina, a dovedit odatd in plus ci este cea mai mare comediana a

teatrului romanesc”*.

Fig. 10 — Tantzi Cocea. Fig. 11 — Mihai Popescu.

42 A se vedea supra, nota 14.

43 Romicus, ,,Cronica dramatici. Teatrul Sarindar. Eva in vitrind, comedie in 3 acte de Guglielmo Giannini”,
Universul, anul 58, nr. 88, 2 aprilie 1941.

44 Teatrul din Sarindar. Dupa «Fritz si Frantz» si «Gastele», un nou triumf! Eva in vitrind”, Curentul, anul
14, nr. 4715, 31 martie 1941 (nesemnat).
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Alaturi de directoare au evoluat cu aplomb Tantzi Cocea (Fig. 10), Mihai Popescu
(Fig. 11), cdruia i va locul mai tarziu G. Marutd, Ecaterina Nitulescu-Sahighian,
Cella Marion, Misu Fotino, R. Bulfinski s.a. Directia de scena i-a apartinut lui Sica
Alexandrescu.

Evolutia Teatrului din Sdrindar in anii rdzboiului si in perioada imediat urmatoare —
o evolutie sinuoasa, cu triumfuri si esecuri — o vom urmari in continuarea studiului nostru.
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