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Abstract

Catalina Buzoianu (1938-2019) is a legendary personality of the Romanian theatre,
the most important Romanian female theatre director who staged plays during
communism and in post-communist times. The paper aims to outline relevant aspects
of her artistic biography, emphasizing the complexity of her personality which
marked the destiny of the Romanian theatre. By using methods such as
historiography, archival research, text analysis and interpretation, the paper
reconstructs steps of her professional career, contextualized in the theatrical and
socio-political framework of that time. Buzoianu’s prolific work reflects a peak of
Romanian theatre directing, reinventing itself under the oppression of communism,
and resisting against dictatorship. Tracing back her artistic biography, and following
evidence from the archives, the paper sheds light on aspects never extensively and
rigorously presented before. This paper designs a foundation for future research in
Buzoianu’s life and creation.
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Prolog

O prezenta de o desavarsitd noblete, o aparitie serafica, venind parca dintr-0 lume
nepamanteascad — asa am receptat-o cand am vazut-o pentru prima datd pe doamna Catalina
Buzoianu, in anul 2012*. Afinititi imperceptibile m-au ficut de la inceput si inteleg ci intalnirea
cu domnia sa este un eveniment cu totul aparte. Ca actritd, in acel moment, am inteles, de ce
Ea este unicad. De o modestie exemplara, de o creativitate care atingea varfurile geniului, de o
subtilitate extraordinara ce surprindea viata interioara a actorului pe care reusea sa-1 conduca spre
scopul regizoral dorit, de o bunatate, fermitate si talent pedagogic lucrdnd Tn tandem ce aratau
aptitudinile sale ca profesoara de regie. Artistul si omul pareau a fi intr-o perfectd simbioza.

! Aceastd intdlnire a avut loc la workshop-ul dedicat lui August Strindberg, sustinut de Citilina
Buzoianu in cadrul Festivalului National de Teatru din toamna anului 2012. S-au montat atunci scene din piesa
Drumul spre Damasc de August Strindberg, in traducerea lui Carmen Vioreanu. Locatia: Muzeul Curtea Veche
din Bucuresti.

STUDII SI CERCET. IST. ART., Teatru, Muzici, Cinematografie, serie noud, t. 18 (62), p. 65-79, BUCURESTI, 2024

65



Observand modul in care crea pe scend, puteai identifica acea capacitate de cunoastere adanca,
empatica a sufletului celuilalt, sensibilitatea, eleganta, delicatetea si candoarea cu care se raporta la
actori. Catalina Buzoianu era un exemplu de frumusete spirituala.

Au trecut 5 ani de cand Marea Doamnda a regiei de teatru din Roménia ne-a lasat
indoliati, plecand definitiv dintre noi. Aduc un omagiu in aceste randuri celei care a Imbogatit
teatrul romanesc si I-a Tnaltat in planul cel mai Inalt al artei adevarate.

Fig. 1. Catilina Buzoianu, Muzeul Curtea-Veche, Bucuresti,
Festivalul National de Teatru, 2012, n timpul workshop-ului
dedicat lui August Strindberg (2012) © UNITER.

Este destul de rar, in peisajul teatral, sa int@lnesti, la acest nivel al consacrarii, calitati
umane nealterate de vanitate sau de povara problemelor inerente unei vieti, ingemanate cu
inaltimea unei viziuni artistice de exceptie, frecvent tangente cu genialitatea. Oricine a
cunoscut-o pe Catilina Buzoianu poate confirma acest univers interior unic, acea lumina si
caldura emanand dintr-o inima plind de dragoste, acea viziune artisticd aproape hipnotica,
acea creativitate exploziva, forta si bogéatia interioard, generozitatea, rafinamentul, armonia,
credinta totald in ceea ce face, iubirea totald pentru teatru.

Ca devot al scenei, Catélina a fost unanim apreciatd. Generatii intregi de actori,
regizori, scenografi sau alti artisti ai scenei, precum si pedagogi de teatru au fost marcate de
prolifica sa activitate, iar publicul si specialistii au consacrat-o ca pe cea mai importanta
femeie-regizor pe care a avut-o teatrul roméanesc. Catalina Buzoianu a lasat, prin
spectacolele sale, o imagine de exceptie, o emotie vie, o intretesere unicd de adevar si
maiestrie artistica.

O relativ ingratd muncd trebuie sd o faca cercetitorul din domeniul istoriei teatrului
romanesc, intr-o lucrare despre o astfel de personalitate: sd transfere memoriei culturale sinteza
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vietii unui artist care a marcat in mod major viata teatrald in doud epoci diferite: perioada
comunista si cea post-comunistd. Cum sa redai valoarea creatiei unui regizor de talia Catalinei
Buzoianu in cuvinte care au limitele lor?

Motivatia alegerii acestei teme este reprezentata de necesitatea acoperirii unor lacune: nu
exista, pana In prezent, niciun crochiu monografic riguros creat dedicat faimoasei regizoare. De
mentionat notele succinte ale Cristinei Modreanu despre regizoare in cartea sa A History of
Romanian Theatre from Communism to Capitalism. Children of a Restless Time?, precum si
mentiunile din cartea Teatrul ca rezistentd. Oameni de teatru in arhivele Securitdtii®. Se
remarca lipsa unui material amplu si cat mai precis consacrat parcursului artistic al Catalinei
Buzoianu, un impediment pentru specialisti sau publicul larg in a cunoaste file esentiale din
istoria teatrului romanesc. Antologia in trei volume dedicata regizoarei, intitulata Magie, abur,
vis, realizati de Florica Ichim si Irina Zlotea*, cuprinde interviuri si critica teatrald despre creatia
regizoarei, Insd nu acopera parcursul sau biografic-artistic in detalii cronologice. Asadar un
astfel de demers 1n cartografierea biografiei sale artistice este esential.

Prin cercetarea realizatd in arhivele Teatrului Mic, Teatrului Bulandra, Teatrului de
Comedie, precum si a UN.A.T.C. si a Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei
Romane, am identificat si analizat materialele relevante. Prin analiza si interpretarea textelor
mentionate in subsol, a unor interviuri cu regizoarea si a ultimei cidrti a domniei sale,
Mnemosina, bunica lui Orfeu®, am configurat trisiturile dominante din aceasta schitd de portret.

Realizarea acestei schite de portret nu este insd o intreprindere foarte simpla din cauza
materialului lacunar, a deteriorarii unor arhive si a mentionarii fragmentare de mass-media
romaneascd a pieselor montate 1n straindtate de Catidlina. Pentru acestea din urmad, sursele
documentare sunt si mai greu de identificat. Studiul de fata este, din perspectiva istoriografica, o
incercare de a crea o sinteza focalizatd pe anumite elemente cheie din viata si creatia artistica a
regizoarei.

Multumim Teatrului Mic, Teatrului Bulandra, Universitatii Nationale de Artd Teatrala si
Cinematografica ,,I.L. Caragiale” (U.N.A.T.C.) Bucuresti si UNITER, pentru amabilitatea cu
care ne-au pus la dispozitie materialele de arhiva. De asemenea, am recurs la diverse surse
bibliografice, cronici ale spectacolelor, arhiva de fotografii a Institutului de Istoria Artei
,»G. Oprescu”. De asemenea, de-a lungul timpului am avut cateva scurte conversatii cu doamna
Catalina Buzoianu pentru a ma edifica asupra unor spectacole. Aceste randuri sunt un omagiu
postum adus iubitei regizoare.

Context teatral national: cateva aspecte definitorii

Pentru a intelege evolutia unui artist, trebuie sd ne oprim mai intai asupra contextului
istoric ce se repercuteazd inevitabil in viata si opera sa. Caracteristicile social-politice si

2 Cristina Modreanu, A History of Romanian Theatre from Communism to Capitalism. Children of a Restless
Time, Routledge, 2020.

81d., Teatrul ca rezistentd. Oameni de teatru in arhivele Securitdtii, Polirom, 2022.

4 Florica Ichim, Irina Zlotea (ed.), Magie, abur, vis (vol. I-11), Ed. Cheiron, 2018-2019.

5 Catalina Buzoianu, Mnemosina, bunica Iui Orfeu, Fundatia culturald ,,Camil Petrescu”, Revista Teatrul azi
(supliment), Bucuresti, 2005.
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culturale ale perioadei in care a creat Catalina Buzoianu i-au influentat personalitatea artistica,
insd, asa cum constatau de la Inceputurile carierei sale anumiti critici, viziunea regizoarei a
depasit timpurile. Catalina Buzoianu reprezenta varful de lance al avangardei roméanesti in anii
1970, dupi cum aprecia Doina Papp®. Suflul nou pe care l-a adus, orizonturile pe care le-a
deschis teatrului roménesc, atit ca regizor, cat si ca pedagog, au avut un impact substantial
asupra vietii teatrale, Catélina primind elogii si recunoastere pe plan national si international,
atat in perioada comunismului, cat si dupa.

Cu o pasiune nemaiintalnita, cu un adevarat fanatism pentru teatru, Catalina Buzoianu
creeaza la fel de intens In doud mari perioade radical diferite: perioada comunista si cea post-
comunistd. Chiar daca a existat, evident, o continuitate si o ascensiune in cariera sa, blocada
intampinatd din cauza cenzurii inainte de 1989 e inlocuita ulterior de un alt tip de blocada, pe
care regizoarea o va resimti uneori puternic: ,blocada orgoliilor si invidiilor” din propria
breasld, cum constata ea insisi’. Citilina Buzoianu are succes — un succes teribil, si inainte, si
dupa Revolutie. Totusi, cu binecunoscuta-i sinceritate si franchete, regizoarea recunoaste:

,Inainte, incercam s spun ceva si chiar reuseam. Dupd, am incercat si spun altceva si
n-am reusit intotdeauna.”®

Eforturile pe care a trebuit sa le facad dupa 1989 pentru a se mentine in pozitia care a
consacrat-o nu au fost legate de calitatea spectacolelor sale, ci de blocajele care i-au fost puse de
catre persoane influente din anumite teatre sau institutii de culturd. Doina Papp evoca atitudinea
ostild nemeritatd pe care unii colegi de breasla au avut-o fata de Catalina, aducandu-i astfel
diverse prejudicii si determinand-o, cu tristete, s se retragi cu nobild demnitate®,

*

Schimbarea radicald in peisajul politic national din 1989 i-a determinat pe critici sa
reflecteze asupra statutului teatrului si al actului creator inainte i dupa caderea regimului
comunist. Marian Popescu remarca:

,»Cat pare de inconfortabil de acceptat, trebuie totusi sd o spun: arta spectacolului teatral
Tn Romania Tn perioada 1945-1989 a dezvoltat, prin realizarile ei la varf, un mod de a crea un
teatru dirijat, constrans, supravegheat, cenzurat, acceptat”, arta teatrala suferind ,,de infestarea
mediului ideologic si politic”, fiind ,,programatica, ranforsata in timp, fapt care a dezvoltat un
mecanism al complicitatii ce nu poate fi eludat sau ignorat”*°.

Majoritatea productiilor teatrale care trebuiau aprobate de cenzorii de partid, respectau,
vrand-nevrand, normele si subiectele impuse de dictatura. Insia Catilina va reusi uneori si
eludeze sistemul. Cum? Este o intrebare la care imaginatia sa debordanta si inteligenta scenica
au reusit sd gaseasca un raspuns. Acest raspuns a fost atat de sclipitor Incat creatiile regizoarei
sunt si azi repere ale regiei de teatru roméanesti.

Dupa caderea comunismului, precizeaza acelasi autor, teatrul isi pierde statutul privilegiat,
stabil, uniformizator, de mediu al propagandei politice pe care il avea anterior, plonjand, dupa
1989, intr-o ,.incertitudine generalizata produsa tot de gestiunea politicului” aflat in criza unui

6 Doina Papp, ,,Onoruri pentru Citilina Buzoianu”, in Luceafarul de dimineatda, nr. 11-12/2013.

7 Vezi http:/iwww.evz.rof/imi-doresc-singuratatea-883138.html (consultat 15 iulie 2015).

8 Alina Boboc, ,,Toatd viata am fost pusd in sertarul de avangardid” (interviu cu Citilina Buzoianu), n
Bucurestiul cultural, septembrie 2008.

% Doina Papp, op. cit.

10 Marian Popescu, Scenele teatrului romanesc 1945-2004. De la cenzurd la libertate, Ed. Unitext, Bucuresti,
2004, p. 16.
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proces mimat de demantelare a arhitecturii statului centralizat comunist, suprapus peste alt
proces, spasmodic, de integrare euro-atlantic, artistul devenind astfel ,,un marginal™**.

Astfel, rolul creatorului de teatru se schimba in mod major. Disfunctiile social-politice si
culturale de dupa 1989, incluzand modificarea gustului estetic al publicului, au adus teatrul n
situatii de criza, unele nerezolvate pana in prezent. Catilina Buzoianu a trecut insa peste toate
aceste provocdri, reusind sd amalgameze, 1n istoria ultimilor sdi 20 de ani de creatie scenica,
virtuozitatea, inspiratia si insolitul in fata unui public ce a ramas constant fascinat de montarile
sale unice.

Sa revenim la contextul inceputurilor carierei Catélinei Buzoianu.

Formatd in deceniile sapte-opt ale secolului trecut, Catdlina Buzoianu prinde sfarsitul
perioadei de reteatralizare a teatrului, o perioadd explozivad care debutase in 1956, odatd cu
eseul incendiar Teatralizarea picturii de teatru, semnat de Liviu Ciulei in numarul din iunie al
revistei Teatru. lleana Berlogea constata:

,La mijlocul deceniului al saptelea, aceasta prima etapa a «reteatralizdrii» poate fi
consideratd incheiatd, miscarea regizorald romaneascd fiind deja cunoscutad peste hotare,
afirmata ca una din cele mai valoroase scoli de regie europene, caracterizatd prin respectul fata
de marile idei si prin realismul ei variat si bogat in nuante si substanta.”*?

Liviu Ciulei, sub bagheta caruia teatrul romanesc renaste, cel care si-a pus decisiv
amprenta asupra fenomenului teatral national prin debarasarea de povara unui naturalism
searbad in reprezentatia scenica si utilizarea sugestiei ca forta motrice a spectacolului, acest
grandios Liviu Ciulei care cucereste continentele prin montarile sale celebre din Europa, S.U.A.,
Canada, Australia, Israel, este regizorul-reper al epocii. Odata cu binecunoscutul sau spectacol,
Cum va place de W. Shakespeare, din 1962, constatam ,,triumful miscarii de reteatralizare a
teatrului”*®. Alti creatori din primele generatii ale scolii de regie au contribuit la recompunerea
directiilor de revitalizare si modernizare ale teatrului romanesc: Lucian Pintilie, David Esrig,
Radu Penciulescu, Vlad Mugur, Lucian Giurchescu, Valeriu Moisescu, Sanda Manu, Sorana
Coroama-Stanca, Horea Popescu, Dinu Cernescu etc.

Perioada de ,,dezghet ideologic” dintre 1964 si 1971 isi pune amprenta si asupra vietii
teatrale. Dorind sa castige de partea sa populatia, noul presedinte inscdunat dupa decesul lui
Gheorghiu-Dej, in 1965, Ceausescu, practica o retorica anti-sovieticd, nationalista, culminand
cu denuntarea invadarii Cehoslovaciei de citre U.R.S.S. in 1968. In acest context de afirmare
hationald, asa cum era inteleasd de partidul de guvernare, invatdmantul teatral de regie se
reinfiinteaza in 1964, cu numai un an inainte de admiterea Céatélinei Buzoianu la aceasta sectie.
In 1959 fusese sistat, la numai 11 ani de la infiintarea sa (1948). Tanira studenta prinde astfel
un moment fast, fiind in contact cu doi mari pedagogi si regizori care conduceau doua ateliere n
Facultatea de regie, Radu Penciulescu si David Esrig (chiar daca ea era la clasa profesorului lon
Olteanu) si este contaminatd de noul suflu al vietii teatrale bucurestene, dupad cum apreciaza
Daniela Gheorghe®,

Hd.,, p. 18.
12 |leana Berlogea, Teatrul romanesc in secolul XX, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2000, p. 65.
13 Daniela Gheorghe, Organizarea vietii teatrale n perioada 1944-1970, mss., Arhiva Institutului de Istoria

Artei ,,G. Oprescu”.
4.
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O noua generatie de regizori incepe astfel sd se afirme dupa 1968: Andrei Serban,
Aureliu Manea, Dan Micu, Silviu Purcarete, Mircea Cornisteanu, Alexandru Tocilescu s.a.
Aceastd noua generatie, din care face parte si Catalina Buzoianu, se remarcd, dupad cum
mentioneaza Ileana Berlogea, prin ,,imbogdtirea si diversificarea limbajului teatral”, prin
optiunile pentru o dramaturgie cu implicatii filosofice si politice, prin apelul la ,,forme
parateatrale si metateatrale, la ceremonialuri populare sau la limbajul elaborat in teatrul
oriental” (vezi nota 8).

Daniela Gheorghe vorbeste despre eforturile pe care le fac teatrele in deceniul al saptelea
de a-si recupera autonomia esteticd. Semnificativ si esential pentru evolutia artei scenice este
infiintarea a trei teatre noi, precum Teatrul de Comedie (1961) — condus de Radu Beligan (la
care Catalina va colabora dupa 1990), Teatrul Mic (1964) — condus in primii patru ani de Radu
Penciulescu, si Teatrul Tineretului din Piatra Neamt (1966) — condus de lon Coman, trei dintre
institutiile la care Catdlina Buzoianu va lucra. Teatrul Bulandra, condus de Liviu Ciulei intre
1963-1972, devine centrul vietii teatrale romanesti, iar Catdlina povesteste cu emotie in cartea
sa, Mnemosina, bunica lui Orfeu, cum Andrei Serban a instiintat-0 intr-o zi ca Liviu Ciulei o
asteaptd 1n biroul sdu sd 1i vorbeasca. Astfel Ciulei va deveni o figurd care va marcau
semnificativ cariera Catalinei Buzoianu.

Odata cu faimoasele Teze din 1971 ale propagandei Partidului Comunist, se instaureaza
cenzura extremi pe toate planurile, inclusiv in domeniul culturii. In 1972, dupd numai trei
reprezentatii cu Revizorul de Gogol montat de Lucian Pintilie la Teatrul Bulandra, spectacolul este
suspendat si este demisa intreaga conducere a institutiei, in frunte cu Liviu Ciulei. Incepe perioada in
care se expatriazd cei mai multi din marile nume ale teatrului roménesc: Pintilie, Ciulei, Esrig,
Giurchescu, Mugur, A. Serban s.a., in timp ce masina de partid devine obsedata in a controla totul si
a sustine cultul monstruos al personalitatii lui Ceausescu. Vidul ldsat de acesti creatori este suplinit
totusi, cu succes, de noua generatie, Catdlina Buzoianu aflandu-se la loc de frunte, urmata de
succesori precum Mihai Maniutiu, Alexandru Dabija, Tompa Gabor, Victor loan Frunza, Alexandru
Darie s.a., unii dintre ei fiind studenti ai regizoarei.

In creatia sa, Citilina reuseste si se sustragd uneori cenzurii. Aluzive sau directe,
sugestiile sarcastice la adresa regimului din anumite spectacole, precum Dimineatd pierdutd,
spectacolul Catalinei Buzoianu de la Teatrul Bulandra, adaptare dupa romanul omonim al
Gabrielei Adamesteanu, reusesc uneori s scape de sub ochiul sever al controlului. Cenzura
teatrald a fost un feroce instrument de opresiune, 1nsd, paradoxal, ea a stimulat imaginatia si
inteligenta creatorilor de teatru care au Incercat sd eludeze cenzura si au reusit uneori sa
transmitd mesaje de protest codificate artistic. Aminteam n articolul meu din 2018 cum artistii
din teatre au reusit uneori sa creeze, de fapt, mici oaze de rezistentd culturald. Controlul
exercitat de cenzura era stipulat ferm: ,,trebuie sa nu se Inceapa punerea in scena a unei piese
pana cand nu se aproba de organele de partid si de stat”, selectia din repertoriul clasic si
contemporan international trebuie sa fie riguroasa, iar institutiile de spectacole sunt obligate in a
elabora programe artistice inspirate din ,lupta revolutionarda a poporului, din constructia
socialismului”, toate aceste principii fiind cuprinse In masura 12 din ,tezele din iulie” ale
P.C.R., intitulate ,,Propuneri de masuri pentru imbunatatirea politico-ideologice, de educare
marxist-leninistd a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii” (aprobate in 6 iulie 1971,
in sedinta Comitetului Executiv al Comitetului Central al P.C.R.)*. Acesta totusi nu a putut

15 Isabella Draghici, ,,The Communist Party Effect: Romanian Theatre Under the «Auspices» of Censorship”,
in Forum Modernes Theater, 2018, Volume 29, Numbers 1-2, pp. 98-107.
16 Marian Popescu, op.cit., p. 122-123.
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infrange talentul si nevoia de adevar a regizorilor care denuntau in mod subtil comunismul prin
unele spectacole.

Cu toate dificultatile perioadei, Catdlina Buzoianu reuseste sa-si impund valoarea, sa
obtina burse, sa participe la festivaluri internationale, s& lucreze in strdinatate de multe ori, unde
este foarte apreciata, in ciuda unor blocaje pe care le-a intdmpinat uneori din partea organelor de
partid. Contactul cu Occidentul ntr-o epoca totalitara a insemnat, cu sigurantd, foarte mult
pentru tanara regizoare, care a putut asimila informatii in mod direct din mediul artistic
international. Desi aproape imposibil de plecat din Romania comunista, totusi, Catélina a putut
colabora la nivel international datoritd exceptionalitatii sale. Desi regimul comunist a acceptat
adeseori colaborarile ei internationale pentru a incerca, probabil, sa se valideze el insusi la nivel
mondial, totusi, nu de putine ori i-a restrictionat plecarea, din teama ca aceasta sd nu raméana in
strainatate.

Tn perioada post-comunista, Catilina a continuat colaborarile internationale, nu doar prin
montarea unor spectacole in diferite tari, prin turneele facute, ci si prin seminariile si
conferintele internationale la care era invitata.

In ceea ce priveste calitatea sa de pedagog, Citilina a contribuit decisiv la formarea unei
scoli de regie romanesti, dupa anii ’70, foarte apreciate in teatrul european si mondial.

O anatomie a unui parcurs artistic

Catalina Buzoianu, pe numele sdu de botez, Ecaterina, s-a nascut la 13 martie 1938, in
Briila. Tatal sau, Roman Buzoianu, era jurist, iar mama, Elena Buzoianu, era profesoara. Faptul
ca tatal Catalinei Buzoianu a fost detinut politic al regimului comunist, a marcat viata acesteia
nu doar din punct de vedere emotional, dar si profesional, aceasta neavand un ,,dosar” favorabil
in ochii autoritatilor comuniste.

Din dialogul regizoarei avut cu Ludmila Patlanjoglu si redat in revista Teatrul,
nr. 1/1986"7, aflam ci pasiunea sa pentru spectacol are radacini in perioada copilariei. Intre 1945
si 1952, a urmat cursurile Scolii elementare nr. 1 din Brdila. Desi facuse parte din echipa de
teatru a scolii (unde a interpretat personaje precum Alba-ca-Zapada sau Irod imparatul), luase
lectii de pian si de balet, aptitudinile artistice si literare se Tmbinau cu natura sa realista. Sub
influenta mamei sale, profesoara de economie, urmeazd Scoala Tehnica de Comert din Braila,
intre 1952 si 1956. Tanara Catalina este castigatoarea unor olimpiade de literaturd si economie.

Intre 1956 si 1962, o regisim ca actritd la Teatrul de Stat din Baia Mare (fiind angajata
din 01.03.1957 pana in 01.09.1962). Cand lucra aici, povesteste Catalina Buzoianu,
propunandu-i-se de catre regizorul Horea Popescu sd joace rolul unei fetite in spectacolul
Moralitatea Doamnei Dulska, este definitiv cuceritd de scena.

Tot ca actritd o descoperim angajata, intre 01.09.1962 si 01.10.1965, la Teatrul National
Timisoara. In aceastd perioadd de noviciat artistic, se precizeaza in interviul amintit, se remarca
n rolurile Liudmila din Egor Buliciov si altii de Gorki, Katia din Tntr-un ceas bun! de Rozov,
Fira din Viaicu si feciorii sai de Lucia Demetrius, loana din Anton Pann de Lucian Blaga, rolul
principal din Ecaterina Teodoroiu de Nicolae Tautu. Trecerea de la actorie la regie a fost facuta
la indemnul unor colegi precum Mihai Dimiu, Geta Anghelutd, Gilda Marinescu, care au

17 Revista Teatrul, nr. 1/1986, p. 36-48.
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remarcat potentialul sau si i-au recomandat sa dea examen la LA.T.C. De fapt, aceste sfaturi au
venit pe terenul unor cautari interioare personale ale tinerei Catilina, care stia ca nu este facutd
pentru actorie, cum apreciaza ea insasi in interviul amintit:

,— Actoria era un alt fel de viatd. Am interpretat multe personaje, am avut si reusite.
Dar eram nemultumita. Stiam ca nu sunt facutd pentru aceasta profesie. Am descoperit curand
ca nu puteam sa joc In fiecare seard acelasi rol. Eram subtire, micutd, cu o aparenta fragilitate
fizica. Cariera mea s-ar fi incheiat odati cu rolurile de ingenui. In acei ani am acumulat,
am cunoscut scena in toate dimensiunile ei, cu ce e bun si rdu. Ficeam nenumarate deplasari,
sunt putine teatrele din tard pe care sa nu le fi strabatut in cei noua ani. La Baia Mare,
Mihai Dimiu, care ma poreclise «enciclopedie ambulanta», mi-a spus primul, Tn timpul unei
repetitii: «De ce nu dai tu la regie? Ca ai idei.» Geta Angheluta, cu care am lucrat la Studioul
tanarului actor de la Timisoara Menajeria de sticld, m-a indemnat si ea sa urmez regia la
Institut. Multi oameni au avut incredere in mine atunci, m-au ajutat moral foarte mult. Printre
ei, si Gilda Marinescu, cu care eram colega. Increderea lor mi-a dat curajul si mi prezint la

examen.”*®

Aceasta confesiune a regizoarei ilustreaza noviciatul pe care marea regizoare I-a avut la
inceputurile contactului sau cu scena, remarcabilul sau talent observat de actorii §i regizorii cu
care lucra, precum si sustinerea emotionala a celorlalti care credeau in ea.

Intrd la clasa de regie a profesorului lon Olteanu, la L.A.T.C., in 1965. Este deja
casatoritd si are un copil, pe Stefinut lorddnescu. Transformarile Catdlinei Buzoianu in
aceasta perioadd, incepand cu primul an marcat de neincrederea profesorului in calitatile ei
regizorale, dupa cum puncteazd domnia sa in interviul mentionat, sunt uriage. A suferit foarte
mult 1n anul intai, 1si aduce aminte regizoarea. Desi era mustratd uneori la orele de regie,
excelenta Catalinei Buzoianu la materiile teoretice 1l determind pe Ion Olteanu sa ii dea
libertate in lucrul la clasd. Surpriza nu intarzie sd apard. Examenul Catalinei Buzoianu cu
Pictura pe lemn de Ingmar Bergman a obtinut nenumarate aprecieri, astfel incat profesorul 1i
adreseaza felicitari si afirma ca rareori auzise atatea lucruri bune despre un examen de-al
unui elev de-al sau®®. Este momentul in care Citilina realizeazi ci poate si facid profesia
de regizor, apreciind calitatile profesorului sdu care a modelat-o, chiar daca nu era iubita
de acesta:

»otiam ca laudele lui sunt drepte pentru ca nu ma iubea. A fost un moment de nepretuit in
existenta mea. Atunci am inteles ca pot. Tot de la lon Olteanu, care avea o distinctie naturala
rard, am deprins seriozitatea in pregatirea unui spectacol. Prin cursurile lui m-am apropiat de
teatrul expresionist si de dramaturgia lui Blaga.”?

Este cea mai pasionantd perioadd din viata Catilinei, asa cum afirma ea insasi. Monteaza
deja, desi este inca studentd, spectacolul Domnisoara Iulia de A. Strindberg, unul dintre
dramaturgii sai de suflet, la Teatrul National ,,Marin Sorescu” din Craiova, acesta fiind si primul
sau spectacol pe o scend a unui teatru profesionist (premiera, 22 mai 1968).

Absolva, in 1969, sectia de regie a I.A.T.C.-ului cu spectacolul Bacantele de Euripide,
la studioul Casandra, un spectacol cu masti in care isi propusese, cum declara, s exploateze

181d., p. 36.
¥d., p. 37.
20 |bid.
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elemente specifice mitologiei roméanesti. Spectacolul se joaca, in stagiunea 1968—1969, pe scena
Studioului Casandra, avandu-I ca protagonist pe Ovidiu luliu Moldovan, de la Teatrul National

Bucuresti, in rolul lui Dionisos.
PREMIERA a X-a ' STAGIUNEA 1968-1969

Sarana e

lustrafia muzicald s

Corneli Cezar

Migti s
Liana Axinte

I Regla {ehnicks
' Hurelia Mareu

Fig. 2. Copie dupa afisul spectacolului Bacantele de Euripide,
regizat de Catalina Buzoianu (1968) © U.N.A.T.C.

Din aceeasi promotie a anului 1969 mai faceau parte, printre altii, si Tudor Marascu,
Catalin Naum, Alexandru Tatos?*.

Participd, ca invitata, la Festivalul Mondial de Teatru Universitar de la Nancy, Franta,
intre 29 aprilie si 13 mai 1969.

O regasim apoi la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” din lasi, fiind angajata aici ca asistent
de regie, Intre 01.03.1970 si 30.09.1972, iar ca regizor artistic, intre 01.10.1972 i1 01.10.1975.

Este o perioada in care se afirma tot mai mult, in care incepe sd se consacre. Creeaza
spectacole precum Pescarusul de A.P. Cehov, Bolnavul inchipuit de Moliére, Drumul
increderii de Paul Cornel Chitic, Adela de Garabet Ibriileanu, lasii in carnaval de Vasile
Alecsandri, Celestina de Fernando de Rojas, Istoria ieroglifici dupa Dimitrie Cantemir?,
Poveste de iarnd de W. Shakespeare, Tntr-o singura seara de losif Naghiu, toate la Teatrul
National din lasi, iar la Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt, Peer Gynt de Henrik Ibsen si
Tinerete fara batrdnete de Eduard Covali. Spectacolele Bolnavul inchipuit si Marele drum
al increderii pleaca in turneu la Lublin, in Republica Populara Polonia, in iunie 1971 si
iunie 1972.

21 Elisabeta Munteanu, Amintirile Casandrei, Editura Athena, 1997, p. 135.
22 Pentru acest spectacol primeste Premiul Academiei Romane Tn 1973, iar in 1975, Premiul Uniunii
Scriitorilor.
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Citalina Buzoianu va monta, timp de 45 de zile, in perioada octombrie—noiembrie 1971,
la Teatrul Julius Osterwa din Lublin, spectacolul Nu sunt Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu.
In 1972, obtine Premiul Festivalului de la Katowice (Polonia).

1973 este anul in care Academia Romana 1i decerneazd un important premiu pentru
spectacolul Istoria Ieroglificd, dupa Dimitrie Cantemir, primul spectacol monumental al
Catélinei Buzoianu, in care o regdsim si in ipostaza de scenarist (realizeaza dramatizarea operei
literare alaturi de un apropiat colaborator). In acelasi an monteaza spectacolul Cununa Soarelui
de Nela Stroescu la Teatrul de papusi din lasi. Critica de teatru o pozitioneaza, dupa cei cinci
ani de activitate de la lasi, printre primii regizori tineri ai tarii. Experienta iegeana, dupa cum
afirma regizoarea, a invitat-o pe Catilina Buzoianu ,.ce inseamnd sa-ti respecti conditia de
artist”, iar orasul lasi reprezinti locul unde si-a inceput ,,marea aventurd a perfectionismului”®.
Impactul prezentei Catalinei la Nationalul iesean a fost semnificativ. Spectacolele sale, aprecia
Stefan Oprea citat de Ludmila Patlanjoglu in interviul mentionat, ,,au impus o directie noua in
activitatea colectivului artistic, i-au revizuit stilul de joc”, iar Catalina ,,a contribuit decisiv la
impunerea unei atmosfere de munca si credinta in arta teatrala moderna, la sudarea generatiilor
si la vitalizarea relatiei cu publicul”?*.

Regizoarea marturiseste:

,In cei cinci ani cit am stat la lasi, m-am ocupat numai de teatru, la Teatrul National, la
Casa Studentilor sau la Teatrul de papusi. Atunci am trdit cu adevarat. Institutul a fost o revelatie,
Tasiul a insemnat o perioadi vitald in care nu mi obosea nimic si in care am fost foarte fericita.”*

Cu spectacolul Tinerete farda batrdnete de Eduard Covali, montat de Catalina Buzoianu la
Piatra-Neamt (premierd, 9.10.1975), castigd mai multe premii: Premiul pentru fantezie si
popularitate la public, Premiul pentru regie, Premiul pentru scenografie, Premiul de interpretare
masculind (Horatiu Milaele), toate la Festivalul de Arti Teatrald din Iasi, 1975%. In 1975 obtine
o bursa de studii in Marea Britanie, oferita de British Council. Din 1 octombrie 1975, timp de trei
ani, este asistent titular la catedra de Regie si Imagine de Film si T.V. aLA.T.C.

Colaboreaza simultan cu Teatrul Bulandra si Teatrul Mic din Bucuresti, unde monteaza
cateva piese. La Teatrul Bulandra pune in scend Hedda Gabler de Henrik Ibsen (1975) si
Interviu de Ecaterina Oproiu (1976). Aceasta experienta de inceput de la Teatrul Bulandra o
marcheaza insa negativ:

,»— Cred cd nu eram pregatita sa lucrez cu mari actori care trecusera prin scoala lui Ciulei
si Pintilie. Neincrederea celor de la Bulandra m-a marcat, m-a facut sa ma simt handicapata.
Dupa Hedda Gabler si Interviu, am ramas cu lectia teatrului psihologic, care in Institut se
practica mai putin. Primul spectacol a fost pus In scena corect, fara forta mea obisnuita, fara
fanatismul cu care lucrasem la Iasi. Al doilea nu a retinut din personalitatea mea decat partea
telurici. Am regrete pentru esecul partial al muncii, nu al rezultatului”?’.

Teatrul Mic insa a Insemnat atunci exact atmosfera de care avea nevoie, care a inspirat-0
si i-a revelat personalitatea creatoare:

,Existam si inainte, dar prin Teatrul Mic am devenit eu insami, mi-am consolidat numele,
atmosfera de aici este propice lucrului [...]. Teatrul Mic e jumatate din mine, in altd parte poate
as fi evoluat altfel”?,

Tn 1977, monteazi la Teatrul Mic Efectul razelor gamma asupra anemonelor de Paul
Zindel (Olga Tudorache in rolul principal), cu care va castiga, la Festivalul de teatru de la
Brasov, Premiul pentru cel mai bun spectacol si Premiul pentru regie.

2 Teatrul, nr. 1/1986, p. 38.

2 d.

2 |pid., p. 39.

% Acelasi spectacol va pleca in turneu in Franta, la Nancy, in 1977.
27 Teatrul, nr.1/1986, p. 39.

2 1d., p. 40.
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Teatrul Mic a fost oaza de creatie a Catalinei pentru mult timp. Este angajata ca regizor
artistic principal intre 20.12.1978 si 01.10.1985, precum si intre 01.06.1992 si 05.10.1992.

In 1978 obtine Premiul Special al Juriului la Festivalul International de Teatru
Studentesc, desﬁsurat intre 28 aprilie si 2 martie la Durham, Marea Britanie, cu spectacolul
Romeo si Julieta, montat cu studentii sdi, a carui premierd fusese la Studioul Casandra. in
d1str1bu‘g1e, in rolurile principale: Adrian Pintea si Mariana Buruiana. A fost un succes rasunator,
regizoarea si trupa fiind invitati intr-un turneu de lunga duratd in Marea Britanie, Insd cenzura
comunista nu le-a dat acordul. Regizoarea a fost elogiata de insusi directorul festivalului, Clive
Wolfe, in revista The Stage, din 1978:

»Spectacolul Romeo si Julieta in directia de scend a Catdlinei Buzoianu a avut tot
publicul la picioare, ntr-o adevarata orgie de entuziasm si aclamatii. Una dintre cele mai
extraordinare productii teatrale ce se pot imagina.

..Rdman de neuitat acuitatea sfasietoare a scenei din noaptea nuntii, caracterul cu
adevirat festiv al balului din casa Capulet, simplitatea magica a evocarii interiorului cavoului,
duelul atat de natural..., fervoarea adolescentina a Julietei, stralucitul joc de ansamblu, pe tot
parcursul spectacolului, splendida folosire a muzicii, puternica frumusete teatrala a
experimentului... De ce asemenea culmi de virtuozitate ale unui ansamblu plin de daruire
depasesc pos1bi1itétile propriilor noastre scoli de teatru?””?°

In 1978 monteaza Tyl Ulenspiegel de Coster la Teatrul Tandarica din Bucuresti si, in
acelasi an, la Teatrul Mic, Sa imbracam pe cei goi de Luigi Pirandello (cu Stefan Iordache si
Valeria Seciu in rolurile principale — este prima intanire cu actrita cea mai iubitd a Catalinei
Buzoianu). Nu sunt Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu este montat la Mic Tnh 1979, spectacol care
va avea reprezentatii de succes in Franta.

QDL 9

3 représentations officielles
de I'un des meilleurs théatres de Roumanie

TEATRUL MIC

Mardi 27 et mercredi 28 novembre 1979
420 h. 30

Fig. 3. Copie dupa afisul spectacolelor Nu sunt Turnul Eiffel,
de Ecaterina Oproiu (1979) si Sa-i imbrdcam pe cei goi,
de L. Pirandello (1978), regizate de Citilina Buzoianu®

si jucate in Franta © Teatrul Mic.

29 1d., p. 39. (Nu este mentionat numirul revistei The Stage din care e preluati declaratia si nici numirul paginii).
30 A se observa ci numele regizoarei nu apare pe afis, cu toate ci acestea au fost doud spectacole de succes
montate de ea la Teatrul Mic. Cine a ,,omis” si de ce numele regizoarei?

75



Tot in 1979, Catalina este invitatd la Festivalul Institutului International de Teatru, la
Berlin. Au urmat, la Teatrul Mic, spectacole cu un extraordinar impact asupra publicului si
asupra vietii teatrale, In general, ridicind cota acestei institutii, dintre care: Maestrul si
Margareta dupa romanul lui Bulgakov (1980), adaptare proprie pentru scena, lvona, principesa
Burgundiei (1983) de W. Gombrovicz (spectacol datoritd caruia i se decerneaza titlul onorific
de Amicus Poloniae pentru servicii aduse culturii poloneze), Doamna cu camelii dupa
Al. Duma-fiul s.a.

Concomitent cu activitatea artistica, regizoarea are o intensd activitate pedagogica,
intre 1979 si 1990 fiind lector universitar la LA.T.C., catedra Regie si Imagine de Film si T.V.,
iar intre 1990 si 1994 fiind Decan al Facultatii de Teatru din cadrul aceleiasi institutii.

Este invitata, in 1981, la Sesiunea 205 a Seminarului de Teatru American Contemporan,
unde se intalneste cu Eugenio Barba. In 1982, Institutul de Educatie Internationala, prin Centrul
de Comunicatii Internationale, 1i acorda o bursa de studii in S.U.A.

Din 01.10.1985 pana in 01.06.1992 este angajata ca regizor artistic la Teatrul ,,Lucia
Sturdza Bulandra” din Bucuresti. Aici creeaza alte spectacole emblematice pentru cariera sa,
printre care Dimineata pierdutd, dupa romanul Gabrielei Adamesteanu, un spectacol cu un
succes fulminant, despre care Catalina Buzoianu marturisea cat de dorit era de public: oamenii
stateau la coada in fata teatrului de la 4 dimineata pentru a prinde un bilet la spectacolul sau.
Aceasta decupeaza in viata intunecata a dictaturii comuniste un cliseu luminos: spectacolele
Catalinei erau o oaza de libertate, adevér si speranta.

Intre 01.06.1992 si 05.10.1992 este din nou angajati ca regizor artistic al Teatrului Mic.

Din anul 1992 o aflam in functia de profesor universitar la catedra de regie a A.T.F.
Bucuresti, pana in anul 1997 (05.10.1992 — 01.10.1997), iar din 01.03.1998 pana in 01.12.1999,
cu aceeasi functie si la aceeasi institutie, insa institutia isi schimba denumirea din A.T.F. in
UAT.C. ,I. L. Caragiale”. Arhiva UN.A.T.C. mentioneazd ca este angajatd ca profesor
universitar pana in anul 2003, dupa care va lucra prin cumul extern pana in 2008. Activitatea sa
didactica in ultimii ani include cursuri si seminarii insolite, Catalina Buzoianu predand, printre
altele, ,,Forme alternative de teatru” si ,,Antropologie teatrala”, concepute pentru masteranzi.
Este angajata ca regizor artistic la Teatrul Bulandra din 1999 pana in 2001, cand iese la pensie,
desi va continua sa lucreze la acelasi teatru, precum si la alte teatre prin cumul de functii.

Din aceasta prolifica perioada de maturitate artistica de dupa 1989, retinem spectacolele:
Teatru descompus de Matei Visniec (Theatrum Mundi, 1993), Pescarusul (Teatrul Mic, 1994),
Dibuk de Anski (Teatrul Evreiesc de Stat, 1994), Pelicanul de August Strindberg (Teatrul
Levant, 1995), Fuga de Mihail Bulgakov (Teatrul de Comedie, 1995), Patul lui Procust de
Camil Petrescu (adaptare proprie, Teatrul Bulandra, 1995), Chira Chiralina si Mediterana de
Panait Istrati (adaptari proprii, Teatrul ,,Maria Filotti” din Braila, 1996 si 1999), Penthesyleea
dupi Kleist si M. Cremene (Teatrul Dramatic din Constanta, 1996), Turandot de Carlo Gozzi
(Teatrul Bulandra, 1999), Levantul de Mircea Cartarescu (Theatrum Mundi, 1999), Odiseea
2001 (scenariu propriu, co-productie Teatrul Bulandra, Teatrul Tourski, Marsilia, si Institutul
International de Teatru Mediteranean, 2001), Spirit de Margaret Edson (Teatrul Mic, 2001),
Tatal de A. Strindberg (Catedra UNESCO, preluat de Teatrul ,,Bulandra”, 2004), Marlene de
Pam Gems (Teatrul de Comedie, 2004), Cum gdndeste Amy de David Hare (Teatrul Mic, 2005),
Richard Il se interzice de Matei Visniec (Teatrul ,,Bulandra”, 2006), Menajeria de sticla de
Tennessee Williams (Teatrul National din Bucuresti, 2006), Visul de Mircea Cartarescu (Teatrul
National din Timisoara, 2007), loana si focul de Matei Visniec (Teatrul de Comedie din
Bucuresti, 2008), Furtuna de William Shakespeare (Teatrul Mic din Bucuresti, 2009), Cand noi,
morti, inviem de Henrik Ibsen (Teatrul National ,Lucian Blaga” din Cluj-Napoca, 2009),
Magicianul din Lublin de Isaac Bashevis Singer (Teatrul Evreiesc de Stat, Bucuresti, 2009).
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Unele spectacole participa la multiple deplasari in tara si in strainatate, fiind indelung
ovationate de public si de criticii de teatru (Teatru descompus, Pescarusul, Pelicanul, Odiseea
2001, Turandot etc.). Odiseea 2001 reprezinta un punct de rascruce in creatia regizorald a
Catalinei Buzoianu, experienta cu acest spectacol itinerant ce s-a jucat in porturile Marii
Mediterana pe un vapor cu care se plecase din Constanta (in distributie fiind inclusi, pe parcurs,
actori din respectivele tari in care se oprea caravana) constituind o aventurd exceptionald, dupa
cum marturisea regizoarea.

Catalina Buzoianu a montat si in strdindtate, in tari precum Polonia (Nu sunt Turnul Eiffel
de E. Oproiu), Ungaria (Sase personaje in cautarea unui autor de L. Pirandello, Trei surori de
Cehov), Spania (Visul de A. Strindberg, Don Quijote dupa Cervantes), Franta (Vingt miniatures
pour Cioran, spectacol la Centrul muzical ,,Marius Constant”, Paris, cu 20 de compozitori din
lumea intreaga, Le premier homme si La Cantique des Cantiques version rock), Mexic, tarile
riverane Mediteranei s.a., insd aceste evenimente teatrale de succes din strdindtate au avut un
palid sau foarte palid ecou in presa romaneasca®!. Catilina Buzoianu a colaborat, printre altele,
si cu Institutul Mediteranean de Teatru si Uniunea Teatrelor Europene, insa detaliile acestor
colaborari se cer in continuare a fi investigate.

Tn Israel a avut un succes rasunitor cu spectacolele montate n limba ivrit: Satana la
Moscova dupa Bulgakov, Visul unei nopti de vara de W. Shakespeare si Nunta lui Figaro de
Beaumarchais.

Una dintre experientele cu totul speciale ale periplurilor sale in afara tarii este montarea
spectacolului Don Quijote dupa Miguel de Cervantes, chiar in La Mancha, in Castilia.

Obtine, pentru spectacolele dupa Pirandello, un premiu important 1a Agrigento, in Sicilia,
unde dramaturgul s-a nascut, iar cu spectacolul Cdntarea cdntarilor, versiunea rock, montata in
Franta, pleacd in turnee in Corsica si in Grecia®.

Colaboreaza cu Opera Romana si Ateneul Roman unde monteaza spectacolele: loana pe
rug de Honneger (Ateneul Roman, 1986), Lumea pe lund de Haydn-Goldoni (Ateneul Roman,
1986), Oedip de George Enescu (Opera Romana, 1991; montat anterior la Lucerna, Elvetia, in
1981), Caragiale si noi (Opera Romana, 1996).

Este distinsa cu multiple premii romanesti si internationale, atat inainte, cat si dupa anul
1989, si 1 se decerneaza diverse distinctii oficiale. Dintre cele conferite dupa 1989, amintim:

* Premiul Thédtre vivant — Radio France Internationale, 1993;

* Marele Premiu al Festivalului National de Teatru, 1994, 1996, 1997;

31 Critica de teatru omite, Tntr-un mod inexplicabil, experientele teatrale externe de exceptie ale Catilinei
Buzoianu. Putinele interviuri cu regizoarea din care aflam aceste informatii nu sunt suficient de precise si explicite in
ceea ce priveste titlul spectacolelor, data la care au fost sustinute sau tara, informatii necesare pentru a pastra
nealteratd memoria acestora. Ramane ca o cercetare ulterioara sa aseze pe fagasul normal astfel de pretioase repere.

32 Citalina Buzoianu mirturiseste, cu amdriciune, obstacolele neasteptate pe care le-a intAmpinat in tard din partea
colegilor de breasl, dupd 1989, in interviul ,,imi doresc singuritatea”, luat de Simona Chitan pentru ziarul Evenimentul zilei,
nr. 5770/18 ianuarie 2010, de unde aflam si cele expuse mai sus: ,,[...] viata mea a fost o succesiune de sanse, care mi-au
atras foarte multe animozitati in tard. Cu oameni care aveau destinele breslei Th mana, am avut foarte multe probleme. Din
pacate, tot ce am facut, succesele mele din stridinatate s-au sters cu buretele, au fost aruncate in aer cu o vehementa si cu o
pasiune demne de o cauza mai bund. De ce spunefi asta?Va simtifi indepartatd de lumea teatrald?

Sunt indepértatd cu obstinatie i chiar cu violenta, ,ingropatd”. Am facut ,Joana si focul”, 1a Comedie, au
aparut reactii adverse. Spectacolul ,,Richard al III-lea se interzice”, desi are sala arhiplind de fiecare data la Bulandra,
se joacd o datd in an. ,,Turandot”, tot de la Bulandra, cu care am colindat lumea gi am avut atata succes, s-a Scos din
repertoriu. La Teatrul Mic, nu mai este echipa de altadatd, nu mai suntem toti, impreuna, in acelasi spirit, aga cum am
fost odinioard. N-am si inteleg niciodatd cum de mari actori au ales acum o miza gresitd. La Bulandra, am adus
promotii intregi, dar fie ca au plecat singuri, fie ca au fost dati afard. Nu-mi permit sa-mi judec colegii, nu intru nici
n conflict, nici in competitie cu nimeni. Nu mai regdsesc insd omogenitate si spirit in teatrele din Bucuresti, spun asta
cu mare amaraciune.”
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* Marele Premiu al Festivalului International de Dramaturgie Romdneasca si Premiul
pentru regie, Timigoara, 1995;

* Premiul ,,Salvo Randone” pentru intreaga carierd, in special pentru montarea operei lui
Pirandello (Sciacca, Italia, 1995);

* Ordinul National ,, Seviciu Credincios in grad de Ofiter” acordat de Presedintele Emil
Constantinescu, 2000;

* Premiul UNITER pentru intreaga activitate, 2001,
* Crucea Casei Regale a Romaniei, conferita de Regele Mihai I, 2012.

Catalina Buzoianu isi anuntd retragerea din viata teatrala dupd premiera spectacolului
Magicianul din Lublin de la Teatrul Evreiesc, in 20 decembrie 2009*. Ii sustine cu
generozitate, totusi, pe doi tineri actori, in realizarea spectacolului Frumoasa caldtorie a ursilor
panda povestita de un saxofonist care avea o iubitd la Frankfurt de Matei Visniec, semnand
regia, in 2011, spectacol realizat sub patronajul catedrei UNESCO. Este invitatd sa conduca un
workshop ,,August Strindberg” in cadrul Festivalului National de Teatru din 2012, eveniment
care a reunit cateva zeci de artisti ai scenei, studenti la actorie, regie, precum si actori, regizori
tineri, compozitori, in spatiul neconventional de la Muzeul Curtea-Veche din Bucuresti.

Un reper major in viata Catalinei Buzoianu a fost activitatea sa pedagogica. Dintre
regizorii cunoscuti care i-au fost studenti de-a lungul timpului, amintim pe Mihai Maniutiu,
Alexandru Dabija, Cristian Hadji Culea, Laurentiu Damian, Mihai Manolescu, Ovidiu Bose
Pastina, Vlad Massaci, Cristian Juncu, Sorin Militaru, Theodora Herghelegiu, Anca Colteanu,
Mona Chirila s.a.

Tn 30 ianuarie 2013 i se decerneazi titlul onorific de Doctor Honoris Causa al
U.N.A.T.C., o confirmare a exceptionalei sale activitati pedagogice, pentru ca in 2018 sd i se
dedice Festivalul National de Teatru.

Vom incheia aceastd scurta prezentare a catorva repere esentiale din biografia artistica a
Catalinei Buzoianu reliefand, pe langa talentul de regizor si pedagog, si talentul sau literar unic,
asa cum se reflectd in cele trei carti publicate de regizoare: Novele teatrale, Vaporul interior si
Mnemosina, bunica lui Orfeu, ultima carte, mentionata si la inceputul articolului, continandu-le
pe primele doua, alaturi de alte insemnari teatrale si eseuri.

Concluzii

Conturand acest crochiu monografic (inca incomplet), bazat pe cercetdri in arhive
teatrale si institutionale, analiza de text si interpretare, intelegem cum Catalina Buzoianu s-a
detasat, In peisajul cultural romanesc, drept o figurd feminind exemplard, luminatd de
exceptionala sa cunoastere, creativitate si sensibilitate, daruitd integral vocatiei sale artistice si
invéluind publicul Tn misterul iubirii sale pentru teatru. Mai mult decat atat, talentul sau
pedagogic, precum si cel literar contureaza o personalitate complexa despre care nu s-a SCris
inca destul. In plus, din personalitatea regizoarei transpare Omul cu o finalti etici si
responsabilitate civicd, cel care a preferat sa lucreze sub dictatura comunista, in loc de a-si urma
cariera artistica in diaspora, pentru a insufla tuturor speranta, libertate si adevar si a-i determina
sa reziste impotriva dictaturii comuniste.

33 http://www.evz.rofimi-doresc-singuratatea-883138.html (consultat 15 iulie 2015).
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Ar trebui amintit, in finalul acestor repere biografice, cea mai importanta intalnire din
viata Catalinei Buzoianu, cum recunoaste ea insasi — intalnirea cu faimosul regizor Giorgio
Strehler, care i-a oferit admiratia si sustinerea sa, deschizandu-i porti catre afirmarea
europeana:

,»Dacd ma gandesc uneori care ar fi cel mai mare privilegiu pe care mi 1-a oferit viata, am
de fiecare dati, aceeasi certitudine: I-am cunoscut pe Giorgio Strehler.”

O alta intalnire semnificativa este si cea cu scenograful-regizor polonez Szajna, cu care
regizoarea a avut o legiturd de prietenie artistici®. O cercetare aprofundati asupra colaboririi
cu acesti regizori ar fi binevenita.

Am punctat mai sus cateva elemente dintr-o biografie artistica ce are nevoie insa de o
mai ampld reconstructie pentru a reda, in integralitate, prolifica activitate a celei mai
importante regizoare din Romania. Desi o schitd de portret reveleaza o istorie a vietii
artistului, incepi sa intelegi cum, prin arta sa inalta, dar atat de apropiatd de sufletul omului,
el poate deveni trans-istoric. Si atunci, daca, oricum, nu poti acoperi subiectul, ce sa mai
scrii? Tusa pe care ai desenat-0 pe panza memoriei pentru a-i contura portretul, ca ntr-o
povestire zen, se estompeaza. Ramane o foaie goala. Spiritul Artistului care cuprinde totul...
Arta sa care vorbeste peste timp, innobiland, luminand.

34 Catilina Buzoianu, Mnemosina, bunica lui Orfeu, Fundatia culturali ,,Camil Petrescu”, Revista Teatrul azi
(supliment), Bucuresti, 2005, pp. 350.
35 Doina Papp, op. cit.
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